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Sanat; Tikenmeye Direnmektir.

Farkinda olsun veya olmasin insanin émr{ “arayis”la gecer. “En
glzel”e olan tutkumuz bizi onun yansimalarinin pesine dusdrdr.

Lakin gorinur alemdeki guizelliklerin mrii sabun képtga gibidir.
TUkettiklerimizde aradigimiz huzur, cogu zaman kaf daginin
ardina kacan yar olur.

insana aradigi huzuru bir tirlii veremeyen modernite, “duygu”
dinyasini tiketmeye indirgeyerek insanliga cok adir bedeller
Odetti.

Tukenmeye direnmek isteyenlerin duygu diinyalarini diri tutmaya
ihtiyaclari var. Sanatin glici insanin duygu ddnyasinin kapilarini
kolayca aralayabilmesinden gelir.

Kendi geleneklerinden beslenen sanat, insani kendi koklerine
gotlrdr. Onu besler, inancini diri tutar.

Sanat; algilarini acik tutmak, siradanliga karsi cikmak, varliklarini
ortaya koymak, kendi olarak kalmak, kisacasi, tUkenmeye
direnmek isteyenlerin yolunu aydinlatiyor.

ISMEK El Sanatlari Dergimizin 25. sayisi ile tekrar huzurlarinizdayiz.
Her sayimizda ilginize layik olmak icin daha fazla gayret
gosteriyoruz. insaallah bu sayimizi da begenirsiniz.

Sanat dolu bir yasamla, aradiklarina ulasabilenlerden olma
dileklerimizle...

Muhammet ALTINTAS
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Baglan'dan...

Sevgili istanbullular;

Kiltirlerin+ bulusup  kaynastigi  istanbul,  tarihin
derinliklerinden bugine tasidigi zengin bir mirasa
sahip. KUltdrdn ve sanatin harman oldugu bu mustesna
sehir siirin, edebiyatin, geleneksel ve modern sanatin
serpilip gelistigi bir yerdir.

Necip Fazil'in, “O benim zaman, mekan asip ge¢mis
sevgilim” dedigi istanbul, tlkemiz icin her alanda énci
bir sehir. Tium guzellikleriyle teden beri sanatkarlarin
ilham kaynagi olmustur.

Sanatcilar en guizel eserlerini istanbul icin vermislerdir.
En guzel sarkilar istanbul icin bestelenmis, en giizel
resimler istanbul’u anlatmistir. Bizde istanbul Buy(ksehir
Belediyesi olarak, istanbul sevdasiyla ve gorev askiyla
Anadolu’nun en kiymetli hazinesi olan bu sehre ve
halkimiza hizmet etmenin mutlulugunu yasamaktayiz.
Tum gayretimiz, Turkiye’nin incisi istanbul’da halkimizin
hak ettigi en iyi hizmeti vermek igindir.

Halkimizin yol, su, alt yapi vb. fiziksel ihtiyaclar
kadar kultlrel ve sanatsal ihtiyaclarini da karsilamayi
sorumluluklarimiz arasinda goérdyoruz. CinkU cagin

gerisinde kalmamak icin egitimin yani sira toplumun
kiiltdr ve sanatla da beslenmesi gerekmektedir. istanbul
Buyuksehir Belediyesi Hayat Boyu Ogrenme Merkezi
ISMEK, bu hususta dnemlibir misyonuyerine getirmektedir.
ISMEK, sanat egitimleriyle geleneksel sanatlarmizin
yasatilmasina katki vermektedir. Geleneksel sanatlarimizi
stanbullulara  sevdiren ISMEK, Ucretsiz  egitimleriyle
oldugu kadar yayinlaryla da dikkat cekmektedir.

ISMEK'in El Sanatlari Dergisi, sizlerin begenisi ve
ilgisi sayesinde 25. sayisina ulasti. Blydk bir emek,
heyecan ve titizlikle hazirlanan dergimizin her sayisi,
sanat camiasinin da ilgisini cekmekte ve merakla takip
edilmektedir.

Medeniyetlerin merkezinde yer alan istanbulumuzun
ve degerli hemserilerimizin her seyin en glzeline, en
iyisine layik olduguna inaniyor ve bunu gerceklestirmek
icin cabaliyoruz.

Bu vesileyle sanatla aydinlanan, mutlu bir gelecek
dileklerimle tim okurlarimizi  sevgi ve saygiyla
selamliyorum.

MevlUt UYSAL

istanbul Biiyiiksehir Belediye Bagkani

HAYAT BOYU OGRENME MERKEZI

“iSMEK

www.ismek.ist
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Hat: Osman Ozcay

Geleneksel

. Sanatlarin
Ucu Bir Yerde s

Semra CELIK

islam sanatlarinin en yiiksek formu olarak kabul edilen hat sanatinin iki énemli
neferi Mehmet ve Osman Ozcay kardesler. ilahi askla ve sevkle viicuda getirdikleri
eserleriyle, gecmiste yasamis bilyiik istatlarin yaptigi gibi hat sanatina hizmet
veriyorlar. Agabeylerinin tesvik ve yonlendirmesiyle tezhip sanatiyla tanisan Fatma
Ozcay da, birbirinden giizel desenleriyle onlarin eserlerini siisliiyor. Zaman zaman
ortak projelerde calisan Ozcay kardesler, son olarak Kabe'yi genisletme projesi
kapsaminda bir araya geldi. Ozcay kardesler icin bu proje, sanat hayatlarinin en
onemli merhalesi.

“Allah’in S6zii ise En Yiicedir.”

Mehmet Ozcay

Fatma Ozcay

Cenab-1 Hakk, Hazreti Peygamberin (SAV), Mekke'den

Medine'ye hicreti sirasinda Hz. Ebu Bekir'le birlikte si-

gindiklari Sevr Magarasi'nda msriklere karsi O'nun

nasil gtvenli bir sekilde korundugunu anlattig Tevbe

Suresi’nin 40. ayetinde séyltyor bunu. inananlar icin,

Tevbe Suresi'nin 40. ayetinde séylendigi gibi, elbette
Allahin her kelami yiicedir, her kelami glzeldir.

Yeni boyanmis bir duvarda asili gérdigimtiz, sade

ama insana huzur veren bezemesiyle dikkatimizi

ceken, usta bir hattatin elinden cikmis levhada da

boyle yaziyor; “Allah’in s6zU ise en ylcedir.” Ru-

humuza huzur veren levhanin asili oldugu o duvar,

geleneksel sanatlarimizin incisi hat sanatinin usta bir

temsilcisinin atélyesinin duvari. Levhadaki hat eseri biz-

zat kendisine ait. Kendisi gibi hattat olan erkek kardesi ve

mUzehhibe olan kiz kardeslerinin hikayesini asagidaki satirlar-

da okuyacaksiniz. Ancak geleneksel hat ve tezhip sanatlarimizin

basarili Uc ismi ile sohbetimize gecmeden ewvel kendileri hakkinda
kisa birkac bilgi verelim istiyoruz.

En buyukten kicige Mehmet, Osman ve Fatma
Ozcay kardesler, Karadenizli bir aileden geliyor. Aga-
bey Mehmet (d. 1961) ve ortanca kardes Osman
Ozcay (d. 1963), Trabzon Caykara dogumlu. Aile-
nin en kicik cocugu ve tek kizi olan Fatma Ozcay
(d. 1970) ise Bolu Gerede'de dogmus. Mehmet ve
Osman Ozcay, ilk, orta ve lise tahsilini Gerede'de
tamamlamis. Fatma Ozcay ise ilkokul egi-

timini burada almis. Ozcay ailesinin iki

erkek cocugu da liseden sonraki tah-

sil hayatlarini Erzurum’da strddrmds.

Mehmet Ozcay; Erzurum Atatlrk Uni-

versitesi ilahiyat Fakiltesi'ne, Osman

Ozcay ise Erzurum Yiksek islam

Enstitlsti’'ne devam etmis. Os-

man Ozcay, 1980'de girdi-

gi bu enstitide iki yil

okuduktan sonra,

egitimine Marmara

Universitesi lahiyat

Fakultesi'nde devam etmis ve agabeyi ile ayni

yil, 1986'da buradan mezun olmus.

Hat: Osman Ozcay
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lleriki satirlarda okuyacaginiz Gizere Mehmet ve Osman Oz-
cay kardeslerin hat sanati ile tanismalarinin Erzurum’a da-
yandigini da séyleyip, bu kisa bilgilendirmenin ardindan soh-
betimizin detaylarina gecelim istiyoruz.

Hattat Fuat Basar'la Tanisma

Mehmet, Osman ve Fatma Ozcay kardesleri Mehmet
Ozcay'in Kiicuk Camlica’daki atélyesinde ziyaret ettik. Ozcay
kardesler; geleneksel sanatlarla tanismalarindan, yollarinin
bu sanatlarin duayenleri Fuat Basar, Ugur ve Cicek Derman’la
kesismesine, Kabe'nin genisletilmesi projesine dahil olusla-
rindan sanat zevklerine kadar pek cok konuyu, samimi soh-
betimiz sirasinda anlatti. Ailenin blyigu olmasi hasebiyle ilk

Hat: Osman Ozcay

sorumuzu Mehmet Ozcay’a yoneltiyoruz ve “Hat sanatiyla
tanismaniz nasil oldu?” diye soruyoruz.

Hat sanatiyla ik defa, 1979 yilinda imam hatip lisesinde 6.
siniftayken tanistigini belirtiyor Mehmet Ozcay. Anlattigina
gore sira arkadasi bir guin sinifa Mahmut Hamdi Yazir'in “Ka-
lem Guzeli” adl iki ciltlik eserini getirir. “O eserde eski Us-
tatlarin yazilarini gérdiigiimde bUyulendim. O sekilde gondil
verdim ben hat sanatina. Fakat Bolu Gerede’de hat sanatini
6grenebilecedim herhangi bir Ustat yoktu. Ben de o kitaptan
bir nisha temin ettim, orada ne gérdiysem kendimce yaz-
maya calistim.” diyor. 1980 yilinda girdigi Erzurum Atatlrk
Universitesi islami ilimler Fakltesi'nde ikinci sinif égrencisiy-




Tezhip: Fatma Ozcay / Zahriye

ken Osmanlica dersine giren hocasinin bir giin bir yazisini go-
rip begendigini sdyleyen Mehmet Ozcay, hocaslyla arasinda
gecen diyalogu soyle aktariyor;

- "Cok guizel yazin var, niye hat mesk etmiyorsun?”,

- "Nereden, kimden mesk edecegdim, hattat mi var ki.”,

- "Hattat Fuat Basar var ya. Huzur Kiraathanesi'nde mesk ve-
riyor, ona git.”

Osmanlica hocasinin dilinden dokdlen Fuat Basar ismi, hem
Mehmet Ozcay'in hem de kardeslerinin kaderinin yoniin be-
lirleyen bir ddnlm noktasi olur. Basar'in, “Yazi gibi dev bir sanat
sirtlanmis ve Osmanli ile Cumhuriyet arasinda kopri olmus bir
sanatkar” diye nitelendirdigi usta hattat Hamit Aytag'tan stlUs
ve nesih mesk ettigini de hatirlattiktan sonra Ozcay kardeslerin,
hat dersleri almalarina gecelim. Mehmet Ozcay, usta hattatla
tanismak icin Huzur Kiraathanesi’'ne gittigi giin, beraberinde
kardesi Osman da vardir. Agabeyi Mehmet ve Fuat Basar ders-
lerle alakall konusurken usta hattat, Osman’a doner ve “Sen
de derse baslayacak misin?” diye sorar. O da, o ana kadar ak-
linda hic bdyle bir diistince bulunmadidi halde “Tamam.” der.
Osman Ozcay o gind, “Agabeyim gibi hat sanati benim de

hosuma gidiyordu ama bu sanatla ilgilenmek gibi bir distin-
cem yoktu isin dogrusu. Hoca ‘Sen de baslayacak misin?’
dediginde ‘iyi baglayayim. Agabeyim nesih yaziyla baghyor
ben de slllsten baslayayim ki ileride birbirimizi tamamlaya-
im" dedim. Bodylece derslere basladik.” s&zleriyle anlatiyor.
Agabey-kardes, Hattat Fuat Basar'la derslere bir baslamis pir
baslamis. “Derslere basladik ama ne baslamak... Gece giin-
duz yaziyla ugrastik. Her glin hocaya derse gidiyorduk. Nor-
malde haftada birdi dersler ama biz hocaya her gun gittik.
Bir stire sonra ‘Artik giin asirn gelin.” dedi. O askla ve sevkle,
biz bir yilda meski bitirdik.” diyor.

S6z0 yeniden Mehmet Ozcay aliyor. Hat sanatina ilgi duyma-
sinda, imam hatipte okumasinin etkili olduguna deginiyor.
Esasinda hat sanatiyla imam hatipteki tefsir, Arapca, Kur'an
gibi meslek dersleri vesilesiyle tanistigini belirtiyor usta hattat.
“Zaten bu sanata baslamadan dnce de yazima &zenirdim.
Sanata meylim hep vardi. Yaziyi seviyordum fakat ilkokulda
en iyi dersim de resimdi. E§er imam hatipte okumasaydim,
Arapcayla tanismasaydim, blydk bir ihtimalle ressam olur-
dum.” diye konusuyor.

Ugur Derman’dan Ovgii Dolu Mektup

Basta hat sanati olmak Gzere klasik Turk sanatlarina yap-
tigr buydk hizmetleriyle taninan Prof. Ugur Derman’la
yollarinin kesismesi, Ozcay kardeslerin sanat seriivenle-
rinde dnemli bir merhaledir. Onun destedinden bahse-
derken, “Bizim sanatimizin ikinci 6énemli safhasi Ugur
Derman Hoca ile tanismamizdir.” diyor Mehmet Ozcay.
Anlattigina gore Universite bitirme tezi icin istanbul’a
gelir ve Yildiz Hamidiye Camii‘'ndeki levhalarini inceler.
Levhalari fotograflar ve manalarini ¢cozmeye calisir. Bir
kismini ¢ozer, cozemediklerini ise not alir. Daha sonra
o fotograflar Ugur Derman’a postayla génderen Meh-
met Ozcay, fotograflarin yanina bir mektup, kendi hat
calismalarindan bir de érnek koyar, kendi deyisiyle korka
korka. Yil 1986'dir bu arada.

Mektubu hocaya génderdikten bir mtddet sonra Ugur
Derman’dan cevabi bir mektup gelir. Hoca, hi¢ tanimadigi
0 geng talebenin tez icin fotografladigi levhalardaki nok-
san bilgileri tamamlamis, bununla da kalmayip mektuba
ilistirdigi hat calismasina da évguler yagdiran bir mektup

Tezhip: Fatma Ozcay / Halkari tezhip calismasi

yazmistir. Kendisinin, blyUk bir talihsizlik eseri hocadan
gelen ve 6zetle, “Evladim isin zor kismini halletmissin.
Artik bundan sonra Hasan Riza, Kadiasker gibi bUytk
Ustatlardan birinin yoluna intisap etmek kalmis.” yazan
o mektubu kaybettigini sdyleyen Mehmet Ozcay, “Ama
hoca benim génderdigim o mektubu hala muhafaza edi-
yor.” diye ekliyor.

Ugur Derman’in esasinda kolay begenen biri olmadigini
soyleyen Mehmet Ozcay, Derman’in mektuptaki évgiile-
riyle ilgili “Haddimin fevkinde bir takdirdi. O gtinkti yazima
bakiyorum, simdi kendime bakiyorum, ben talebelerime o
krediyi vermiyorum mesela, daha muskulpesendim.” de-
dikten sonra, hocanin o takdir dolu yaklasiminin kendisi
icin bUyUk bir tesvik oldugunu vurguluyor. “Hocayla tanis-
mamiz, hat sanatinda bizim zevkimizin istikametinin dog-
ru yolda gelismesine vesile olmustur. Birlikte mesk etme-
dik ama yazilarimizi gésterip, onun fikirlerini aldik. Mesk
olmasa bile o bizi ydnlendirdi” sézleriyle, Ugur Derman’in,
Ozcay kardeslerin sanat camiasinda var olmasinda ne
denli 6nemli bir yere sahip oldugunu ifade ediyor.



Tezhip: Fatma Ozcay / Nunlu Zahriye

Universiteden mezun olup Erzurum’dan istanbul’a geldigi
1987 yilinda, biri vasitasiyla Ugur Derman’dan randevu alir
Mehmet ve Osman Ozcay kardesler. “Turk Petrol Vakfi’'nin
genel sekreterligini yapiyordu hoca o zaman. Orada ziyaret
ettik kendisini. ilk defa orijinal bir hat eserini de hocanin
yaninda gordik. ‘Gelin bakayim yancagizima’ dedi ve bize
yaziyl gosterdi. O gin Osman da, ben de yazlarimizdan
ornekler gosterdik. Osman bir Lafza-i Celal gostermisti celi
sUlUs, ben de yine nesih bir Fatiha ve elif lam gdsterdim.
lkimizi de takdir ve tesvik etti.” sdzleriyle anlatiyor Ugur
Derman’i ilk ziyaret ediglerini.

Séze Osman Ozcay dahil oluyor. “Haftada bir gider, calisma-
larimizi gdsterirdik Ugur Hoca'ya. Zaten hat sanatiyla ilgilenen
kac kisi vardi ki o dénem... Kimse yoktu. Bizim gitmemiz
hocanin da ¢ok hosuna gidiyordu. Askla, sevkle paylasiyor-
du bildiklerini bizimle.” “Calismalarinizi begenmedigi oluyor
muydu?” diye soruyoruz. Mehmet Ozcay soyle cevapliyor so-
rumuzu; “Hic olmadi. Hoca takdirleriyle daha fazla kamgiladi
bizi.” Fatma Ozcay da bu noktada séze giriyor ve “Pes etmek,
tabiat olarak Gclimiizde de yok. Olumsuz tenkitler bizi hicbir
zaman sogutmamistir ugrastigimiz sanattan.” diye konusuyor.
Mehmet ve Osman Ozcay kardesler, (iniversiteden mezun

olduktan sonra da hat sanatiyla mesgul olurlar olmasina, an-
cak hayat sartlar geredi maisetleri icin herkes gibi calismak
zorundadirlar. Osman Ozcay'in, Cagaloglu'nda bir yayine-
vinde kitap tasarim isleriyle ugrastigini 6greniyoruz. Agabeyi
ise ondan biraz daha sanslidir ¢ctinki 1986 yilinda fakilteyi
bitirince basladigi mushafi yazmaya devam eder, maisetini
bu yolla kazanir. O mushafin, yalnizca hat sanatiyla mesgul
olmasinda en énemli amil olduguna vurgu yapiyor.

ibadet Askiyla Sanat Yapiyorlar

Oziinde elbette Allah vergisi olan, ancak ilerlemek icin
sadece bunun yeterli olmadigi bir alan sanat. Dogustan
gelen kabiliyet, sabir, sebat, ask ve sevk gerektiren bu
mesguliyette basarili olmak icin bir de isini iyi bilen bir ho-
canin 6énemli oldugunu ifade ediyor usta hattat Mehmet
Ozcay. Bilhassa bizim geleneksel sanatlarmizla ugrasma-
nin, insanin kisisel insa sdrecini ne yénde etkiledigini sor-
mak istiyoruz* ‘ticti bir yerde’ Ozcay kardeslere. ik cevap
biyik agabeyden, Mehmet Ozcay'dan geliyor: “Hat sa-
natiyla ugrastiginizda bir kere ruhi doygunlug@a erisiyorsu-
nuz, noksanlik hissetmiyorsunuz, kanaatkar oluyorsunuz.
Kanaatkar olmaniz aslinda sizin aldiginiz egitimle, manevi
terbiyeyle de alakali.”

1LY

“Ugrastiginiz sanat kuru kuruya bir sanat degil, islami bir
sanat her seyden once. Hat sanati, Kur'an-1 Kerim'i en
guzel sekilde yazmak igin ortaya cikmis bir sanat. Tezhip
de onu sislemek icin ortaya ¢ikmis. Dolayisiyla yazilar ya
ayettir, ya hadistir.” diyen kardesi Osman’i, “Dini olmayan
metinler de yazilmistir ama temeli kutsal metinlerdir.” s6z-
leriyle dogruluyor Mehmet Ozcay. ‘Ucli bir yerde'* sanatkar
kardeslerin en kiictigi Fatma Ozcay ise, “Bu sanatlar insa-
na sabirli olmayr égretiyor. Ayni zamanda ruhen de terbiye
ediyor. Manevi huzur, zevk, hepsi beraber artiyor ve de ru-
hunuz sekilleniyor.” diye konusuyor.

Calisilan metinlerin, ekseri dini metinler olmasi hasebiyle hem
hattatlar ve hem de tezhip sanatkarlari, harf cekerken veya
bezeme yaparken ibadet heyecani yasar. Ozcay kardesler icin
de ayni durumun gecerli oldugunu &égreniyoruz. “Hele hele
bir Kur'an-1 Kerim yaziyorsaniz, ibadet heyecani yasarsiniz
adeta. Maddi beklentiyle degil, askla calisirsiniz. Muvaffak
olamazsiniz bdyle olmazsa.” diyen usta Hattat Mehmet Oz-
cay, insanlik tarihine bakildiginda en gérkemli yapilarin, dini
yapllar olduguna isaret ediyor. Rénesans dénemi resim ve
heykel calismalarina bakildiginda o usta sanatkarlarin, yete-
neklerini en iyi sekilde sergiledikleri, blyUk emek verdikleri

Hat: Osman Ozcay

eserlerin hep dini eserler olduguna dikkat cekerek, “Onlar
da mukaddes bir gaye ugruna calismislardir. Karsiligi diinyevi
degil, uhrevi oldugu icin esirgemeden blydk emek vermis-
ler.” diye konusuyor.

Bu sézler bize eskiden bazi hattatlarin, sanata ilk basladik-
lar glinden itibaren &liinceye kadar actiklar hat kalemleri-
nin yongalarini atmayip sakladiklarini hatirlatiyor. Mehmet
Ozcay, hattatlarin son nefeslerine dek biriktirdikleri o kalem
yongalarinin, sanatkar vefat ettiginde cenazesinin yikanacagdi
suyun isitilmasinda kullanildigini bilgi dagarcaigimiza ekliyor.

Hat ve tezhip... Maneviyati hayli yiksek iki geleneksel sa-
natimiz. Maneviyati yiksek bu sanatlarla istigal eden bazi
sanatkarlarin abdestsiz calismadigini biliyoruz. Kendilerinin
de genellikle abdestli olarak isin basina oturduklarini belirten
Ozcay kardeslerden en buy(igu, tarihte bu sanati tamamen
ibadet gibi gérip, her seyi abdestli yazan hattatlar oldugunu
sdyleyerek, “Peki biz her seferinde abdestli mi yazi yaziyo-
ruz, hayir. Clink{ yazi yazarken illa abdestli olmak gerekmez.
Ama Kur'an-I Kerim yazarken tabii ki abdestli olmak sart.
Yakisan da odur zaten. Fakat bir levha yazarken illa abdestli
olarak calisiyoruz, diyemem.” seklinde konusuyor.



Hat: Osman Ozcay

Usta Sanatkarlarin izindeler

Ahmed Karahisari, Hafiz Osman, Yesarizade Mustafa izzet,
Mehmet Sevki Efendi, Kamil Akdik, Hulusi Yazgan, ismail
Hakki Altunbezer, Sami Efendi, Hamit Aytag, Muhammed
Hamdi Yazir, Kemal Batanay, Halim Ozyazici ve yasamini hat
sanatina vakfetmis daha nice hat sanatkari, eserleriyle gu-
niimUz sanatkarlarina yol gésterir, yuridukleri yola isik tutar.
Bunu diistinerek, biz de Mehmet ve Osman Ozcay kardesle-
re, ge¢misteki hangi hattatlardan etkilendiklerini soruyoruz.
Bu defa ilk s6zi Osman Ozcay aliyor. “Celi stiliis ve siliis
yazilarla ugrastigim icin, benim en cok etkilendigim hattat
Nazif Bey'dir. Ondan sonra Sami Efendi gelir. Bunun yaninda
elbette ¢cok sevdigimiz, yazilarina hayranlikla baktigimiz Ha-
mit Bey (Aytac), Halim Bey (Ozyazici), Neyzen Emin Efendi,
Sevki Efendi gibi bircok hattat var.”

Kardesinin ardindan séz alan Mehmet Ozcay da siiliis ve ne-
sih yazida en fazla etkilendigi hat sanatkarinin, Sevki Efendi
oldugunu soylyor. Nesih yazinin en iyi, en olgun érnekleri-
nin Hattat Sevki Efendi'ye ait oldugunu, bilhassa harf btinye-
leri ve harfleri satira dizmek bakimindan en mikemmel hat
orneklerini onun verdigini distnlyor. “Dolayisiyla beni nesih
hatta en cok Sevki Efendi etkilemistir.” diyen usta sanatkar,
su anda alem-i islam’da da yine onun Sevki Efendi'nin (islu-
bunun en yaygin Uslup oldugunu vurguluyor. SUlls yazida
Sevki Efendi’nin yani sira baska buytik Ustatlarin da bulundu-
gunu belirten Mehmet Ozcay, “Bir Halim (Ozyazic)) mesela,

mUkemmel stlUs drnekleri vermistir. Mahmut Celalettin’in
fevkalade sults calismalari vardir.” diye konusuyor.

Celi stlts yaziya gelince, bu yazi cesidinin en mikemmel 6r-
neklerini Hattat Rakim’in verdigini ve sanatkarin bir ekol olus-
turduguna vurgu yapiyor Mehmet Ozcay. Rakim'in eserleri-
ne duydugu hayranliga, “Ozellikle bazi eserlerinin giizelligini
tariften acizdir insan. Déneminde o kadar mikemmel eserler
vermis Rakim.” sozleri terciman oluyor. Rakim’in ekolUni
olgunlastiran, kemale eristiren ismin ise Hattat Sami Efendi
oldugunu soéyledikten sonra, “Bizim etkilendigimiz, Osman
Bey'in de styledigi gibi, Sami Efendi ve Sami Efendi'nin tale-
beleri; Nazif Bey, Neyzen Emin Efendi, Mustafa Halim Ozya-
zic1,, Omer Vasfi Efendi, Hamit Bey'dir (Aytac). Hamit Bey'in
bilhassa genclik yillari...” diye konusuyor.

Hat Ogrenmenin En Zor Safhasi istif

Hat sanatina géndl vermis, hatta sadece uzaktan gonul ver-
mekle de kalmayip, isi, ginimUzdn usta hattatlarindan biriy-
le mesk etmeye bile vardirmis bir dostumuzdan edindigimiz,
“istifin, hatti 6grenme yolculugundaki en zor viraj oldugu”
bilgisi zihnimizden geciyor. Biz de iki usta hattatla sohbet ha-
lindeyken, s6zU bu istif meselesine getirmek istiyoruz. Meh-
met Ozcay, yazinin merhalelerine deginiyor ilkin. “Once harf-
leri mesk ediyorsunuz, ardindan harflerdeki bitismeler, ondan
sonra da metni satira dizme geliyor. Satira dizmede, istif zevki
gelismeye basliyor.” dedikten sonra istifin, hattaki en zor saf-
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Hat: Mehmet Ozcay / Hilye-i Serif




Hat: Mehmet Ozcay / Zer-endud Levha

ha oldugunu vurguluyor, dostumdan edindigim ve zihnimizde
o sirada canlanan bilgiyi dogrularcasina.

Osman Ozcay araya giriyor ve “Satira dizmeye basladiginiz
zaman asll isi kavramaya basliyorsunuz. Burada sizi yonlendi-
ren hoca cok énemlidir. lyi hoca, kat edeceginiz yolda zamani
kisaltir.” diye konusuyor. Ardindan agabeyi istifi anlatmaya de-
vam ediyor; “Hat 6grenmenin en son ve en zor safhasi istiftir,
istifin ilk safhasi da satira dizmektir. Harfleri ma kabli ve ma
bagddi, yani dncesi ve sonrasini, kelimeleri nazari itibara alarak
dogru sekilde kurststine oturtmak, bir iptidai istiftir. Bu ara-
da istif deyince, celi stlUst kast ediyoruz. Her ne kadar celi
talikte de istif yapilabilirse de bizim ana unsurumuz celi stlts-
tUr. Daha sonra harfleri st Uste koyarak istifi olusturuyoruz.
Talebenin bunu yapabilmesi icin, éncelikle harflerinin olgun
bir seviyeye gelmesi, satiri belli bir nispette halletmesi lazim.
Ondan sonra celi stlUs istif calismalari baslar. Hocanin kalitesi,
talebenin kabiliyet ve istegiyle dogru orantili olarak bu beceri
zamanla gelisir.”

Hat eserlerini, bilhassa pek cok satira istiflenmis hat eserlerini
bazen Arapca, Farsca, Osmanlica okuyabilenlerin bile okuma-
da zorlandiklari gercegini hatirlatarak,
usta hattatlara “Hat okuma-
nin bir formalt var mi?” diye
soruyoruz. Hat eseri okuya-
bilmenin, biraz da bu alanda

Hat: Osman Ozcay

sahip olunan klturle, bilgiyle alakali bir konu oldugunu ifade
ediyor Osman Ozcay. “Mesela calisma bir ayetse ve kisi ayete
asina ise veya ezbere biliyorsa kolay okur. Zaten istif ya yuka-
ndan asagiya dogru gider, ya da asagidan yukariya dogrudur.
Ama konunun cahili biriyse okuyamaz elbette.” stzleriyle ce-
vapliyor sorumuzu.

Mehmet Ozcay da kardesini dogruluyor. Sanatkarin “Hat bil-
gisinden ziyade, kisinin kdltdrel alt yapisiyla alakali bu konu.
Genel kaide sudur; istif sag alttan baslar, yukariya dogru gi-
der. Lafza-i Celal ile bagliyorsa genelde yukaridan baslar. Ama
siz sadece harfleri taniyorsaniz, o kulttrel alt yapi yoksa sizde
okuyamazsiniz. Zaten hemen bir bakista okunsun diye yapil-
miyor bu eserler. Sanat bu... Merak eden &gdrenir.” sdzleri, hat
eserlerini kolay okuma formdaili beklentimizi bosa cikariyor.

Istif konusunu konusurken, konugu oldugumuz tic sanatkarin
da, bir hat eserinde kendilerini en cok etkileyen unsurun, istif
oldugunu 6greniyoruz. Sanatkar kardeslerin en blyigu Meh-
met Ozcay, “istif ve harf kalitesi benim icin 6nemlidir.” derken,
Osman Ozcay da agabeyinin gorisine katldigini belirterek,
“ilk olarak istif etkiler beni de, ondan sonra harf-
leri.” diye konusuyor. Ozcay ailesinin biricik kiz,

tezhip sanatkar Fatma Ozcay ise, istifin yani sira
mUzehhibe olarak eserin kompozisyonunun da

bir eserde kendisini etkileyen ikinci unsur ol-

b dugunu dile getiriyor.

S6zil yeniden Osman Ozcay aliyor ve seffaf mirekkeple

yazilan glzel yazlarn da cok etkileyici oldugunu ifade UU
ederek, “Geleneksel siyah mirekkeple yaziimis cok gizel
bir istifi distndn, bir de yaninda seffaf murekkeple yazil-
mis guzel bir istifi. . . Tecrlibemize gére, seffaf marekkeple
yazilan yazilar, insanlar daha ok etkiliyor. O yazilar gu-
nimuzde artik daha genis kitlelere hitap ediyor. Yani
siyah murekkeple yaziimis klasik yazilar, daha cok
hat sanatindan anlayanlara hitap ediyor.” diyerek
s6zU 6nemli bir noktaya getiriyor; klasik mi yoksa
modern mi?

Hat: Osman Ozcay

Klasigi Bozmadan Yenilige Gidilmeli
Usta sanatkar Mehmet Ozcay, “Klasik gelenek el-
bette devam ediyor, edecek, etmelidir de... Ama
biz sadece orada kalirsak ilerleyemeyiz.” diyor énce-
likle. Hat sanatinda klasigin disinda renkli mdrekkebi
Turkiye'de ik kez 1998 yilinda kendisinin kullandigini
belirterek, “Renkli murekkepleri 1998'de bir sergi icin
gittigim iran’dan getirmistim. Celi stltis Osmanli hat
geleneginde renkli murekkebi ilk defa ben kullandim.
Renkler, siyah-beyaz etkisinin yaninda hat eserine
tamamen farkli bir boyut kazandiryor.” diye ko-
nusuyor. Ardindan renkli yazinin, hat sanatinda
6nemli bir merhale oldugunu sézlerine ekliyor.

Onu klasigin disina cikarak renkli murekkebi
kullanmaya iten sebebin, “Hat sanatinda kla-
sigi bozmadan yeni ne yapabiliriz.” dustncesi
oldugunu belirten usta hattat, “Bu dustince-
den hareketle ben renkli murekkepleri ve seffaf
muUrekkepleri kullandim. Ve buglin geldigimiz
noktaya baktigimizda, cok dog-
ru bir sey yaptidimizi disiinlyo-
rum.” diyor.

Agabeyi yenilikten bahsedince Os-

man Ozcay da bu konudaki fikrini,
“Tabii bu yenilik dediginiz sey, ‘hadi ben bir
yenilik yapayim’ demekle olmaz. Sanatta belli bir sevi-
yeye gelmeniz, klasigi hazmetmeniz lazim evvela. Aksi

halde yeni bir sey yapamazsiniz zaten.” sdzleriyle dile

getiriyor. S6zi yeniden Mehmet Ozcay aliyor ve “Pren- Q%
sip olarak yeniliklere karsi olmamak lazim. Karsi olma-

miz gereken nokta; klasigi 6grenmeden yahut klasigi e

bozacak tarzda sanat degeri olmayan yeni denemelere
girmektir.” diyor.
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Hat: Osman Ozcay
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Hat: Osman Ozcay
Bugun istif denilince akla ilk gelen ismin Hattat Rakim ol-
duguna vurgu yaparak séyle devam ediyor; “Rakim éncesi
o tarzda istif yok mesela. Eger Rakim, ‘Ben sadece eskileri
taklit ederim’ deseydi, hat sanati gelismezdi.”

Sohbetimiz stirerken Osman Ozcay, “Kur'an Mekke'de
indi, Misirda okundu, Istanbul’da yazildi.” s6ziine atifta
bulunarak, “Hat sanati artik sadece Tirkiye'de yaziimiyor.
Bircok islam Ulkesinde cok iyi hattatlar var. Diizenlenen
uluslararasi yarismalar, sanatgilar igin tesvik edici oluyor.”
diyor. Agabeyi araya girerek, Turkler olarak hat sanatinda
hala cok dnemli bir yere sahip oldugumuzu belirterek, “Bu
isin merkezi hala Istanbul’dur. Cok hattat var buraya ge-
lip, iyi hocalardan ders alip giden. Hat, sanat olarak bizim
yegane markamizdir. Tezhip de fevkalade 6nemlidir ama
marka sanatimiz hattir.” diye konusuyor.

Fatma Ozcay'in Sanat Seriiveni

Sohbetimize “UcU bir yerde” sanatkar kardeslerin en kicU-
gu Fatma Ozcay'la devam edelim istiyoruz. Hat sanatkari
iki agabeyinin, kendisinin geleneksel sanatlarin bir neferi ol-
masindaki rolind, “Agabeylerim benim en biytk sansim.”
sozyle anlatiyor. Mehmet Ozcay da, bunu dogrularcasina,
“Fatma’nin en blytk sansi bizim yanimizda olmasiydi. Kat
etmesi gereken mesafeyi, normalden daha kisa zamanda
kat etmesini sadladik.” diyor. iki agabeyinden sonra Fatma
Ozcay'in sanat yolculuguna gelelim istiyoruz... O anlatiyor,
biz dinliyoruz.

“Ailece 1986'da istanbul'a géc ettik. O yillarda agabeylerim

Istanbul’'da hat sanati calisiyorlardi zaten. Onlarin tegviki ve
yonlendirmesiyle tezhibe basladim. Mehmet agabeyim
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bana cok giizel hat érnekleri gdsterirdi. ‘Sen de 6grenip, bir
seyler yapabilsen ne glzel olurdu. Bizim levhalarin etrafini
stislesen bile bize yeter.” demisti. Hig tereddiitstiz, ‘Ogreni-
rim, yaparim’ dedim.” Mehmet ve Osman agabeyleri gibi
hatla ilgilenmek isteyip istemedigini soruyoruz. “Dustn-
dim, hatta bazi calismalarim da oldu. Nesih calistim biraz
ama baktim ki iki sanati bir arada ydritmek cok zor. Hat sa-
natinda usta olabilmem igin tezhibi birakmam gerekiyordu.
Zaten iki agabeyim hattat, benim G¢incU olmama gerek
yok, diye disindim.”

Ugur Derman ismi, Mehmet ve Osman Ozcay kardeslerin
hat sanatinda yol kat etmelerinde ne denli énemli ise, esi
tezhip sanatkan Cicek Derman da Fatma Ozcay icin ayni
olctide 6nemli. Mehmet Ozcay'in, kardesinin bir calisma-
sint Ugur Derman’a gostermesi, Fatma Ozcay'in tezhip
derslerine baslamasina vesile olur. Usta mizehhibe, Cicek
Derman’in  Kubbealti Sanat Akademisi'ndeki derslerine
baslar boylece. Kubbealti'nda iki dénem ders gdérdikten
sonra, ayrilir ve calismalarina, yine agabeylerinin destegiyle
devam eder.

Muzehhibe kardesinin, sanati 6grenmedeki azmi ve basa-
nsina dikkat cekmek isteyen Mehmet Ozcay, “Fatma, ders
aldigr dénem kurstaki programi aslyordu. E§er oraya de-
vam eder de o programa tabi olursa ¢ok yavas ilerleyecek.
Ama bizim o kadar vaktimiz yok. (GulGyor) Bunun Gzerine
o kurs haricinde Fatma'yla beraber biytk Ustatlarinin giizel
tezhip ornekleri tzerinde calistik.” diyor. Mehmet Ozcay,
hat sanatiyla ilgilenmesine ragmen tezhibe de ilgi duydugu-
nu, “En az Fatma kadar askim vardir tezhip sanatina. Hatta
desenler calismisimdir ben de.” sozleriyle ifade ediyor.

Tezhip: Fatma Ozcay



Hat: Mehmet Ozcay / Celf Stiliis - Celhi Nesih

Kubbealti Akademisi'ndeki iki dénemlik egitimin ardin-
dan tezhip calismalarini kendi gayretiyle strdiren ve
kendini bu alanda gelistiren Fatma Ozcay, bugiin artik
talebe yetistiren usta bir sanatkar. 2008 yilinda basla-
yarak Klasik Turk Sanatlar Vakfi'nda doért yil boyunca
ders veren usta muzehhibe, talebelerini mezun ettikten
sonra, sanatina daha ¢ok zaman ayirabilmek icin oradan
ayrildigini séyltyor.

Fatma Ozcay, merhum Ustatlarin eserleri haric, bugine
kadar agabeylerinin disinda hicbir hattatin eserini tezhip-
lemedigine de deginiyor. O, desenleri cogu zaman birlik-
te belirlediklerini sdylerken, Mehmet agabeyi de “Tezhibi
bizzat icra etmesem de, alt yapimin iyi oldugunu sahsen
ben distinlyorum. Dolayisiyla tarzimi ben kendim seciyo-
rum.” diyor. Diger hattat agabeyi de, kiz kardesinin yani
sira zaman zaman baska tezhip sanatkarlaryla da calis-
tiklarini belirterek, ne tarzda desen istedikleri konusunda
onlari ydnlendirdiklerini sdylUyor.

Kabe'de Ozcay imzasi

Ozcay kardesler zaman zaman ortak projelerde de imza ati-
yor. 1996 yilinda Turkiye'de bir sergi actiklarini belirten Osman
Ozcay, 2003 yilinda da Dubai'de (¢ kardes olarak sergi dii-
zenlediklerini hatirlatiyor. Ustalarin son dénemdeki en blytk
ortak projesinden bahsetmeden gegcmeyelim. Mehmet Ozcay,
Suudi Arabistan Krali Abdullah’in talimatiyla baslatilan Kabe'yi
genisletme projesi kapsaminda calistiklarini belirtiyor. Kabe
genisletme calismalari icin 5 kilometrelik bir hat calismasinin
s6z konusu oldugunu, yani o yazilarin uygulandidi alanin 5
kilometreyi buldugunu styleyerek, “Bu projeyle Kabe'ye ilk
defa tezyini unsur olarak hat girdi.” derken, Osman Ozcay da,
kardesler olarak birlikte calistiklari proje icin, “Bizim sanat ha-
yatimizin en énemli projesi.” diye konusuyor.

Calismalarinin detaylarindan bahsetmek istiyor Mehmet Oz-
cay; “Yazllar bilgisayar ortaminda hazirlayip, vektorel olarak
calistik ve Autocat dosyasi olarak génderdik. Yani o gline ka-
dar calistigimiz harflerimizi vektdrel cizim haline getirdik dnce.

Daha sonra o harflerimizi bilgisayarda kelimeler ve terkipler
haline getirdik. Onlari kullanarak istiflerimizi, yazilarimizi
olusturduk. Sadece bu alt yapiyl hazirlamak icin 1,5 sene
ugrastik. Cok zor bir stire¢ oldu.” Anlattigina gore yazila-
rin uygulamasi, tamamen el isciligi ile Hindistan'da yapildi.
Osman Ozcay sdze giriyor ve “Proje icin yazilar agirlikla iki-
miz yazdik ama bizim disimizda Davut Bektas'in da yazilari
var orada. Baska hattatlarin katkilari olsa da agirlikla bizim
yazilarmiz var.” diyor. Adabeyi ise, projenin direkt olarak
kendilerine teklif edildiginin altini ciziyor.

Kabe'yi genisletme projesi kapsaminda G¢ kardesin birlik-
te calistiklarini sdylemistik. iki agabeyi hat eserleriyle projeye
katki verirken, Fatma Ozcay da, desen calismalaryla projede
yer aldigini, “Ayni projede benim de desen calismalarim var.
Kubbe, kap, avize bir de pencere kafeslerinde, benim iki yillik
emegim var.” sdzleriyle ifade ediyor. Ozcay kardeslerin gerek
yurt icinde, gerekse yurt disinda pek ¢ok dnemli koleksiyonda,
bazi mlzelerde calismalarinin mevcut oldugunu da belirtelim.

Hat: Mehmet Ozcay

Séylesimizin sonuna gelirken, Ozcay kardeslerden hat ve
tezhip sanatlari hakkinda kisa birer degerlendirme yap-
malarini istiyoruz. Hat sanatinin, diger klasik sanatlari-
miz gibi kimligimizin 6énemli bir parcasi oldugunu ifade
eden Mehmet Ozcay, Cumhuriyet'in ilk yillarinda adeta
fetret donemi yasayan hat sanatinin 1980°li yillardan iti-
baren canlanma basladigini belirtiyor. Gerek ulusal, ge-
rekse uluslararasi hat yarismalari ve sergilerin bunda rolt
olduguna vurgu yapiyor. Osman Ozcay da hat sanatinin
gUnUmdzde iyi bir noktaya ulastigini séyllyor. Ailenin en
kUcigu tezhip sanatkar Fatma Ozcay ise diizenlenen ya-
rismalarin geleneksel sanatlarin gelismesine buyik katkisi
olduguna dikkat cektikten sonra, ders verdigi Uc talebe-
sinin yarismalarda birincilik ¢dulleri aldigini dile getiriyor.

*Hat ve cilt sanatkdri merhum Emin Barin’in, Ethem Caliskan,
[slam Secen, ilhami Turan, Yilmaz Ozbek ve Savas Cevik ten mii-
tesekkil bes kiymetli talebesine verdigi ‘Besi bir yerde’ ismine
gbndermede bulunuyoruz.



Miizik ile senkron halinde hizlica kayan
jenerikte isimleri kiiciik puntolarla yazili biiyiik
kahramanlar yatar. Ses ekibi, yonetmen,
senarist, kostiim-tasarim gibi yapimda emegi
gecen tiim ekip birbiri ardina akip gider. Murat
Efe de tasanimlariyla sahne arkasinda rol alan
isimlerden biri. Balat'taki atolyesinde film,

dizi film, tiyatro, dans gosterileri ve miizeler
icin dekor, kostiim ve aksesuar tasarlayan

Efe ile Tiirkcede tam karsiligini “Prop” olarak
tanimladigr sanatini konustuk.

Istanbul’un renkli evleriyle meshur tarihi Balat semtinde-
yiz. Son yillarda ¢ehresi yenilense de sehrin eski dokusun-
dan izler tasiyan semtin dar sokaklari arasinda yurlyoruz.
Birbiri ardina sirali klicik ddkkanlarin Uzerinde elimizde
yazili olan kapr numarasini ariyoruz. Fazla ilerledigimizi
dustnerek geri doniip, demir blydk bir kapiyr araliyoruz.
Kapida bizi karsilayan zirhli bir sévalyeden anliyoruz ki
dogru adresteyiz.

Burasi Murat Efe’nin prop dretim at6lyesi. Dizi film, sine-
ma filmi, tiyatro, dans gosterileri ile mizeler icin cesitli
dekor, kostlm ve aksesuarlar tasarlayan Efe, akla gele-
bilecek her tirli malzeme ve esyayi kesip-bicerek, oya-
rak-kaziyarak, ekleyerek-cikararak bambaska bir Grline
dondstirtyor. Buglne kadar televizyon basina oturup iz-
ledigimiz dizilerin, sinemada gise rekorlari kiran filmlerin,
seyirci ile sanatcinin birebir iletisim halinde oldugu tiyatro
sahneleriyle, blyulenerek izledigimiz dans gosterilerinin
gizli kahramanlarindan biri olan Murat Efe'yi at6lyesinde
ziyaret ettik. Universite yillarindan itibaren poster, afis,
kitap kapagi derken 22 yil grafik tasarim, illistrasyon ve
animasyon dinyasinda calisan Efe'ye sahne sanatlari, si-
nema ve dizi sektorine hazirladig tasarimlarini sorduk.

Grafik, illiistrasyon, Animasyon

isletmedi bir baba ile 6gretmen bir annenin oglu Murat Efe,
aslinda Mimar Sinan Guizel Sanatlar mezunu bir ic mimar.
Ancak meslegini hic yapmamis. Ogrendilik yillarinda yéneldi-
gi gorsel iletisim tasarimi calismalariyla 22 yil gegmis. Univer-
sitede okurken ilk profesyonel isi, Pera Palas'in tanitim afisi
icin cizdigi Agatha Christie ile Orient-Express'i olmus. Ayni
yillarda tasarladidi ilk kitap kapadi da yayinlanmis.

Murat Efe, “Cocukluktan itibaren maket yapmaya, re-
sim cizmeye merakli biriydim. Mimarlik okurken gra-
fik-illistrasyon alaninda yruttigim projelerde sansim
yaver gitti ve yolum kendiliginden agildi.” diyor. Tekno-
lojinin ilerlemesiyle birlikte isin bambaska boyutlarinin
ortaya ciktigini soyleyen tasarimci, “Bizim kusak kon-
vansiyonelden dijital dinyaya gecti. Karanlik odadan

ciktl, Photoshop bilen insanlar oldu. Bu acidan sektére
adapte olan taraftayim. Teknoloji; tasarimlarimin araci
oldu, pratiklestirdi, hiz kazandirdi. Alternatif yaratmanin
zorluklar ortadan kalktl.” seklinde konusurken, 1996
yilinda hayatina animasyonun girdigini ifade ederek de-
vam ediyor: “Animasyonda kare kare isler karalamaya
baslarsiniz. Bir beceriniz varsa renk sizi cekmeye baslar,
baska boyalar denersiniz. Bu, bana devam eden bir éyki
gibi gelir. Fitratta biraz da merak olunca resimleriniz, illtist-
rasyonlariniz, karakterleriniz hareket etmek ister. Ozetle,
animasyon sizi gercek anlamda ceker. Mimarlik, grafik ve
illustrasyondaki tecriibelerimi animasyonda birlestirdim ve
sektorde 10 yil calistim.”

Murat Efe, animasyondaki calismalarini, Turkiye'de cekil-
mis en uzun 3-D animasyonu unvanini alarak taclandiran
bir isim. istanbul Bilytiksehir Belediyesinin yiriittiigu pro-
je kapsaminda calisan usta, 40 dakikalik cevre temali kisa
filmi icin “Filmi, biri ydnetmen Gg kisi ile bir yilda tamam-
ladik. Ses kastinda Gazanfer Ozcan, Savas Dinger, Settar
Tanniéven gibi degerli isimlerin oldugu cok &zel bir isti.”
seklinde konusuyor.
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Taksim‘deki Evinden, Balat'taki Atélyeye

Reklam, dizi film, sinema ve klip sektorlerine animasyon ve montaj
destegi veren Efe’'nin, dekor, kostlim ve aksesuar tasarimlarinda ge¢
misi ise 2009 yilina dayaniyor. Sinema sektdrtinde calisan bir arkada-
51, Ozbekistan'da gekilecek Hollywood yapimi bir belgesel-dramanin
.kostumlennl yapmasini teklif ett|g|nde Efe, kendini bir anda mizrak,

5 k|I|g, kalkan, ok ve yay, zirh ile tanhf'kostumler yaparken buIdugUw.
~ nu sdyluyor. “Bir ise 6zelde mg;akmnz ol '
“vakit profesyonel anlamda yapma flrsaﬂmunda éér dggg_
dirmek istiyorsunuz.” diyen Efe’ye, 2010 Istan ul
Baskenti oldugu donemde yapilan canlahdn‘nﬁ '
* gelir. Tasarim ustasl, “Tabii tim bunlan evde amatc
kac aletle yapabilmenin pek mii gin

~ strmedi. Uretim arttikca d% Zla dona '
is haline donustd.” diyor. Hem isini hem

tutun da dem|rde‘n znrhé

eyerden kordon bagina,

Tasarimi Murat Efe'nin
égrencisine ait zirh
baslik érnegi
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Bugur!kadar yerli ve yabana gok sinema fi

tasarimlarini gérebilecegimiz
Iarlndar}.bahsediyor: “Hasan
serisi olan Dabbe ile Magi'de
aksesuarlar tasarladik. Gani
mi icin de cok fazla donem k
Nadide Hayatlar filmi icin d

acadag’in

heykeli yaptik. Dugin Dernek 2: Sunnet e Ahm
giydigi tUylerden olusan kanat yine bu atol
Yine Kural ile Murat Cemcir'in ‘Aile §a§k|n|

hirsiz Cemil karakteri igin"éansa en calistik. Warl
mer Space Marin kdst[]mu Gan i §ap ,'Can
- Yolun Sonu' filminin ttm Izemel ntast|
‘ filmi olan Hititya gibi pek ok film Jeler| sinda
‘ yer aliyor.”

Lale Devri'nde bir cariye ile
cek askinin anlatildigi te

Dicle ile Firat arasmd?h top?n 12 bin yill
den stiztlen efsanelerin anlat Sun of Mez
tiyatro oyunlannyie ise Oriolanus William Shakesf
Soytarilar Okulu, Balkon lneklerml veren tasarl
“Vatanim Sensin”, ”Cﬁ\e adar” ’;fllinta” “Os

kadi”, “Mehmed Bir
kullanilan kostu

t Efe, bunlardan bazi-

. rku fil
hramanlara kostkg
e'nin Bizans Oyunlart fil-

ti calistik. Cagan Ir
[ ilmi ici altinda kullanilan ;
karetta kabugu ile ihlamur agacindan o ma bir

ﬁural’m
indeki
ile Hollanda Ko solosu nun

dans gosterisi Beyaz ¢

an Fatihi” gibi donem diziler
aksesuar gal%malarl da bulunu

“Kapidan Girenin Ne isteyecegi Belli Olmuyor”

Murat Efe, sahne sanatlarinda temel 3 unsurdan s6z edi-
yor: Dekor, kostlim ve tamamlayici ayagi aksesuar. Dekoru
zaman zaman yapsa da daha buytk bir prodiksiyon isi
olmasi nedeniyle pek yapmay tercih etmedigini belirten
tasarimci, kendisinin kostim ve aksesuar Uretmekten ke-
yif aldigini anlatiyor. Yaptiginin, tekstil isiyle karismamasi

gerektigini de ifade eden Efe, terziligin bambaska bir alan

oldugunu aktanyor

£ -

Tasarim agsmdan en tok donem'kostumlerl ve askeri kostim-

ler gal|§may| sevdigini d||? getlren usta, bu alanin gorundugu
kadar kolay oImad|g|n(Pn soz ediyor. Efe, “Giincel kalipla-
Iarak is yapablllr urslarla egitim alabilir, Gniversitelerde

p kolayca tecribe edebilirsiniz ancak dénem isi daha

I| Genel ger b|r hne icin karakterin giydigi bir kostim
olarak ola iz ama bildiginiz anlamdaki dogru da
" yor. Her seyin daha konvansiyo-
Ig1 bir dénemden s6z ediyorsaniz,
eferruatlara dikkat etmeniz gereki-
Imasa bile gercege yakln bir tasarim

gergekten calistigini ve her dénu-
su kazandigini s6ylerken, ‘Ne yapiyor-
sunuz?’ sor

'_éy hem

N \
nan Vatanim Sensin adli TV dizisindeki
ri bir kirbag istendigini aktaran Efe, yapi-
kolan bacin eyuncuya zarar vermeyecgk ama orijinali
i siyah d'ein topuziu gorunerek ayni dinamigi ve-
[ olmasi gerektigini dile getiriyor. Kendisiyle

lyerxk dU§Unc§Ierini ifade ediyor.
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Oncelikle  tarihi  kaynaklarda
“Fatih'in zirhi” seklinde bir kayit ol-
madigini belirten Efe, “Osmanl ta-
rihine &zel ilgim disinda Panorama
1453 Tarih Muzesi'nin arastirma,
eskizleme ve 6n cizimlerini yapan
6 kisiden biriyim.” diyerek, Fatih
projesiyle ilgili su bilgileri aktariyor:

"Mehmed Bir Cihan
Fatihi" dizi projesi igin
hazirlanan Fatih Sultan
Mehmed'in zirhindan;
migfer, dizlik ve péz-i
bent parcalari

lasmistim ki, kafamda bir sekil belirdi. 18. ve 19. ylzyilin
Zonaro gibi oryantalist ressamlarinin eserlerine baktigi-
mizda Bati'nin sévalye zirhini gorilyoruz. Bu olayin duru-
muna aykiri olmakla birlikte Fatih Sultan Mehmed gibi bir
kisiligin dénemin cok Ustlin tezyinati ve ince isciligi ile ya-
pilmis islam zirhindan baska bir sey giymeyecegi asikardir.
Fetih sirasinda her anlamda cok 6zel donanmis olmal ki
gosterisi ile askere moral vermeli, diismana zengin gorul-
meli. Biz de isin TV boyutunu duisindip, tezyinatina ayri
bir 6nem vererek migfer, hancer, pazubent ve dizlikten
olusan 6 parca bir takim hazirladik. Yaklasik 15 kilogram
agiriginda birinci sinif celikten yapilan zirhi 22 ayar altin
ile stsledik. Hangerin bicak tarafi yay celiginden kabzasi
thlamur agacindan. Ajur modeli kilif piring dokiime gitti,
temizlenerek, kaynakla monte edildi. Tas murassa oldu-
du icine tas gdmuldi. Mihlama yapildi. Ahsap kin deriyle
kaplanarak, Uzerine metal aplikeler yapildi.”

Sanatkar, ilham perisi misali masallara, senaryolara
konu olan “Hezarfen'in Kanatlari”ni da calismis. Yap-
tigi ki Hezarfen kanadindan biri istanbul Bilytksehir
Belediyesi'nin bir projesinde digeri ise istanbul'da ger-
ceklesen 23. Dlnya Enerji Kongresi‘nin acilis koreogra-
fisinde kullaniimis.

“Gergekci Ama Gercek Olmayan Uriinler”

Bu kadar genis bir yelpazede calisan Murat Efe, yapti-
g1 isi Turkcede tam karsiligi olmayan ‘Prop’ olarak ta-
nimliyor. Tasarimlarinin tiyatral bir séylem olan butafor
olmadigini ifade eden usta, “Nihai olarak burada arz et-
tiklerim Urtin veya dekoratif malzeme degil, fonksiyonel
bir sey. Buna kiyafet, aksesuar, dekor, butafor her seyi
katabiliriz.” seklinde konusuyor.

Is tanimini “gercekci ama gercek olmayan Griinler” ola-
rak yapan Efe, bu noktada dramaturjiye cok dikkat edil-
mesi gerektigine vurgu yapiyor. Ozellikle askeri tarihte
déneme uygunluk atlandi§i zaman isin inandiriciiginin
ortadan kalktigini ifade eden tasarimai, “16. yizyil zirhi
ile bin yil dnceki bir aksesuarin yan yana kullanilmasi or-

taya komik bir gorintl cikariyor. Buradaki kaide eldeki
silah, zirhi da belirler. Celik kilic kullanan biriyle deri zirh
giyen birini savastiramazsiniz.” diyor.

Dizilerde veya filmlerde sadece birkag saniye ekranda ka-
lan géruntaler icin bile dramaturjiyi g6z ardi etmeyerek
gunlerce ugrastiklarini syleyen sanatkar, inandiriciligin
klcUk detaylarda sakli oldugunu dile getiriyor. Titiz ve
dikkatli calismalarinda teknolojinin de byik etkisinin ol-
duguna dikkat ceken Efe, “Seyirciye sayginin yani sira gui-
nUmdizde ufak bir zincir detayinin bile rahatlikla gériine-
bildigi cozUntrlugl yuksek ekranlar nedeniyle isimizi iyi
yapmak zorundayiz.” diye konusuyor. Her seyin birebir
seyircinin gézUndn 6ninde oldugu tiyatro gosterilerinde
ise kendilerine dusen gorevin genellikle silahlar ve kos-
timler oldugunu hatirlatan tasarimai, “Sinemada sahne
olmadigi zaman bir daha ¢ekme sansiniz var, tiyatroda
yok. GUnde 2 kez tekrarlanan oyunlar olabildigi icin mal-
zeme saglamligi da ayri bir &nem tasiyor. Bazi sahnelerde
olayin buytstine kapilan oyuncular -mis gibi yapmak ye-
rine gercekten dovislyor, savasiyor. Buradaki malzeme
seciminde en 6nemli husus oyuncularin kullandiklari ak-
sesuarlardan zarar gérmemesi saglamak.” diyerek konu-
yu yasadigl bir 6rnekle dzetliyor: “Bir dans gosterisi icin
yonetmenin istegi dogrultusunda sert aliminyumdan ki-
liclar hazirladik. Gésterinin bir sezonunda 11 kez yaralan-
ma yasadik. CUnkd aliminyum birbirine carptikca capak-
lanma yapar ve kilicin ucu testere gibi olur. Bu da blydk
oranda oyuncuyu yaralar. Halouki agir olmasina ragmen
daha dayanikli olan celik tercih edilse bu tarz kazalarin
onlne gecilebilir. Ben bunu 6ngérdigimde daha fazla
maliyet ciktigr icin maalesef kabul gérmuyor.”

Gerek tiyatro gerekse sinema sektérl icin uzun vyillar
calismanin bedelini ise ‘mesleki deformasyon’ olarak
aciklayan Efe, isin animasyon ve montaj tarafinda oldu-
gu doénemde olaya farkli bir goézle baktigini simdi ise
bambaska acidan ele aldigini belirtiyor. Her iki meslegin
farkli goriinse de ayni amaca hizmet ettigini ifade eden
tasarimci, “Bir filme sadece bir film gézlyle bakmayali
cok uzun yillar oldu.” diyor.




Kostiim, Oyuncunun Role Biiriinmesini Saglar
Tasarimlarinda tek bir fotograftan yola cikarak ilerlemenin mimkun
oldugunu, ancak dénem islerinde her zaman bu imkani yakalaya-
madiklarini aktaran Murat Efe, sinema sektorinin tabiati geregi
birtakim sikintilar yasadiklarini da anlatiyor. Bunlardan en énemlisini
zaman olarak aciklayan sanatkar, “Bize '3 yil vaktin var, sunu istiyo-
ruz' diye degil, '2 glin sonra set var' seklinde geliyorlar. Dolayisiyla
isi metot olarak bayagilastirmadan, kendine olan saygini kaybetme-
den yapman gerekiyor. Bir obje icin hizli ve pratik ¢céztmler Gretmek
zorundasiniz. Bunu da zaman icinde oturan metotlarla c6zmeye
mecbursunuz.” diyor.

Murat Efe, oyuncularin kullandigr “role biirtinmek, role girmek” ta-
birini de etkileyen en dnemli unsurun aksesuar ve kostimler oldu-
gu gérisiinde. Aliminyumdan yapiimis bir zirhin oyuncuyu roline
inandiramayacad! gibi izleyici agisindan da elestirilecegine vurgu ya-
pan tasarimc verdigi bir baska 6rnekle mevzuyu aciklyor: “Unli bir
prodiktdr bir bicak istedi ve bu bicagin sadece kamerada goriinen
yUzUnun gercek gibi olmasinin yeterli olacagini diger tarafina ise
fotokopi bile konabilecegini belirtti. Kendi acisindan hakli olabilece-
gini soyledim. Ama bunun baoyle olmasi 6ncelikle oyuncuyu etkile-
yecektir, arkasini gostermemek adina dogru oyunu veremeyecektir.
Isik ayarlamasini zorlayacaktir. Bicagin tek ylzUnin parlamasi icin
lokal bir i1sik verilecektir. Yonetmen bicagin arka ylzini gosterme-
mek adina ekstra caba harcayacaktir. Dolayisiyla ufak bir detay yu-
zUnden buytk paralar harcanan yapim kalitesizlesecektir.”
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Aktorlerin, yénetmenlerin, prodiktorlerin istekleri bir noktada
ayrildigr icin temel bir sektér handikabindan da s¢z eden Efe,
taleplerin produksiyon agisindan iyi, ucuz ve cabuk olmasi yo-
niinde siralandigini belirtiyor. Emek, para ve zaman harcanan
bir tasarimi en dogru haliyle izleyici karsisina glkarmanin pesin-
de oldugunu ifade eden usta, yasanan bu handikap sebebiyle
“Aslinda istedigim isi yapiyorum ama ayni zamanda da yapa-
miyorum.” diyor.

Herkes her seye hakim olmasin ama gerekli insanlar dogru
seye hakim olsun yeter benim icin.” diyen Efe, dogru kostim
ve aksesuar kullanilmis kaliteli bir yapim icin 3 6nemli husu-
sa deginiyor: “Oncelikle bir storyboard olusturulmasi gerekir.
Ikincisi yapimi tasarlayip ona ruh veren sanat yénetmeninin de
Ustiinde bir yapim tasarmasina intiyac vardir. Ugtinciisti ise
sanat yonetmeni cekilecek sahneyi iyi bilmeli, bana istedigi ak-
sesuarin ya da kostimn detaylarini verebilmeli ki, ben de ona
gore dovme celik, demir-celik, yay celik, paslanmaz celik, alt-
minyum, tahta vs. hangi materyalden calisacagimi bilmeliyim.”

“Monoton ve Tekrar Eden islerimiz Yok”
Murat Efe, sektor deneyimini Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi'nde Dekor Kostiim Bélimi'nde Sahne Aksesu-
arlan dersinde 6grendilerle de paylasiyor. Ogrencilerine pratik
kazandirmanin yani sira maliyet, zaman ve teknik konularda
yardimal oldugunu aktaran sanatkar, “Cizimleri uygulamaya
gecirmeye kalktiginiz anda ya uygun olan malzemeyi bulami-
yorsunuz, ya da maddi gtictintiz yetmiyor. Bu noktada kisisel

Murat Efe'nin
calismalarindan
Osmanli hasir
kalkani ile bir
cesit silah kalibi

yetenegdinizi kullanarak alternatif Uretmelisiniz. Ben de onlarin
kagida cizdiklerini zaman ve maliyet hesabini yaparak aslina
en uygun sekilde yapabilmelerinin yolunu anlatmaya calisiyo-
rum.” seklinde konusuyor. Atélyesinin kapilarini pratik yapma-
lari amaciyla dgrencilerine acan Efe, “Buradaki her turlt alet ve
imkani kullanarak calismalari mtmkun.” diyor.

Murat Efe proje bazli islerde ise ekibi ile birlikte hareket edi-
yor. Projeye gore 12 kisiye kadar cikabildiklerini séyleyen Efe,
atolyesinde tek tip iscilik ile ayni malzeme ve metotlarin kulla-
nilmiyor olmasinin insanlara cekici gelen taraf oldugunu belir-
tiyor. “Burada bir giin deri calisirken, bir giin metal dévebilirsiniz.
Monoton ve tekrar eden islerimiz yok.” diyen tasarma maliyet,
zaman ve kaliteli tasarimin harmanlanip arz edildigi bu iste 6n-
gériinin dnemine vurgu yapiyor. Efe, “Ulkemizde kostiimde de,
silahta da, demirde de cok iyi ustalar var. Ancak benim avantajim
sahne sanatlarini biliyor olmam. Kamera arkasi tecribem, 151, ka-
meray! tanimam, 15igin nasil yansiyacagini bilmem tasarmlanmda
kolaylik saghyor.” seklinde konusarak prop tasarimlarinin bir strd
malzeme ve disiplini bir arada tutan bir is oldugunu anlatiyor.

Prop Uretimlerinde son segment olan miizeleri de sordugu-
muz usta, “Muzede genellikle hedef kitle cocuk veya merak-
lilari oldugu icin cok keyif verici isler cikiyor. Gecen yil Kurtulus
Miizesi, izmir Deprem Muizesi gibi miizelerin dekor ve sis-

temlerini yeniledik. Su anda da Cankiri'daki 2 konagin !
el : -

muizeye dondstirilerek halka acllmasi s6z konusu.
Onlarin konseptlerini calislyoruz.” diye konusuyor. -

En cok dede meslegi de olan demirle calis-
may! sevdigini ifade eden Efe, hayatinin bu-
yik bolumdnin atolyede gectigini belirterek
sOylesimize sunlari soyleyerek son veriyor:
“Isin icerigi, terminleri ve stirecleri itibariyle
sikisik bir sektore is yapiyoruz. Nihayetin-
de is bittiginde sahnede “Murat Efe Prop
House"tan ¢ikan bir dekor, kostim veya ak-
sesuart gordigim anda biittin yorgunluklar
ugup gidiyor. Pek cok seyi sekillendirmek de
ayr bir yureklendiriyor. Bazen yorulabiliyor,
zorlanabiliyor, arz-talep dengesini tuttura-
miyor olsaniz da verdigi keyif parayla pulla
Olcilemeyecek kadar degerli.”




Tezhibi Memluk tarzi Ayet-el Kiirsi. Hat: Turan Sevgili

Tezhibin Zarit Sézclsu Asiye Kafalier:

Dlnyanin En Guizel
Tezhipleri Istanbul'da

Mine CAHA

Tezhibi 16. yy. tarzi Yasin Saresi 40. dyet. Hat: Davut Bektas

Tasarimcl, sanat direktorii ve usta tezhipci Asiye Kafalier,
kendine ait bir atélyede geleneksel Tiirk kitap sanatlarinin
klasik ve modern uygulamalarini yansitan birbirinden
kiymetli eserler ortaya cikariyor. Yaklasik otuz yilini tezhip
sanatina adayan Kafalier, yiizyilin en 6nemli ve kiymetli
sanat eserlerinin gercek anlamda Tiirkiye'den cikacagina
inaniyor. Bununla birlikte akademik anlamda tezhip
sanatinda literatiir eksikligine dikkat cekiyor ve tezhipte
inandigi “sabir, sebat ve sadakat” ilkelerine deginiyor.
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Barok Tarzda

vy Ganl”

Bhete wrpPde

Allah (cc), ya Mugni
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16. ylzyil tezhibi serlevha (Fatiha ve Bakara Saresi baslangici) Hat: Fuat Basar
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Tezhibi 16. ylzyil tarzi Hilye-i Serif. Hat: Fuat Basar

El yazmasi kitap sayfalarini, hat levhalari, hilye-i serifleri, ferman ve tugralari cevreleyen muhtesem stsleme sa-
natinin bugtin yasayan ustalarindan Asiye Kafalier, klasik eserlerden aldigi ilhamla yaptigi calismalariyla taninan
kiymetli sanatgilarimizdan biri. Klasik Turk sanatlari arasinda buytk éneme haiz tezhip sanatini ve sanat hayatini
konusmak icin kendisinin kapisini caldik.

Sanata olan ilgisinin nasil basladigini merak edip hikayesini anlatmasini istedik 6ncelikle. Her cocuk gibi Kafalier
de anne ve babasindan etkilenmis, onlarin karakteristik ¢zellikleri sanat hayatina atilan ilk tohumlar olmus. Bu
durumu, “Babam ve annemden aldigimi dusindigum o&zelliklerim var. Her ikisi de ne yapiyorsa yapabilecek-
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Klasik desen ve formlarin modern uygulamasi. "Hilye-i Serif" Hat: Turan Sevgili

lerinin en iyisini ve en dlizglndnU yapar. Asla eksik ve yarim birakmama gibi bir titizlikleri vardir. Her ne yapi-
yorlarsa renk, bicim ve dengeye 6zen gosterirler. Babamin 10-12 yaslarinda yaptig§ ahsap oymasina ben hala
hayranimdir. Annem ise nakis dikis islerini blytk ustalikla yapar.” sézleriyle anlatiyor.

Sakin ve cevresini merakla izleyen bir cocukmus Asiye Kafalier. Diger cocuklar ile pek anlasamaz ve onlarla pek
oynayamazmis. Biraz yalniz bir cocukluk gecirmis yani... “Oyunlarim ve yaptiklarim hep farkliydi. Yaradilistan
gelen dlzenli ve titiz olma 6zelligim vardi ki, bu cocuklar arasinda pek kabul gérmezdi. Sokaktan eve girerken
kiyafetim asla kirli olmazdi mesela.” diyor gllimseyerek. Bununla beraber cocuk yaslarinda oynadigi tek seyin



Tezhibi 16. ylzyil tarzi Tugra Besmele. Hat: Davut Bektas

camur ve camurdan yaptigi oyuncaklar oldugunu soyli-
yor. Disari clkamadigi zamanlarda ise evde bez parcalariyla
bir seyler diker veya 6rgl 6rermis. Annesini taklit edermis
esasen. Onun tUm bu isleri titizlikle yaptigini gordr, ona
benzemeye calisirmis. 5-6 yaslarinda ise babasinin elinden
tutarak calistigi sirkete beraber giderlermis. “Babam proje
bolimunde calisirdi. Buraya gittigim vakitler herkesi sesiz
sedasiz gdzlemlerdim. Sanirim o yaslarda rapido, cetvel ve
aydingeri ile tanismistim. CUnkd bunlar elime ilk aldigimda
yabancisi olmadigimi fark etmistim.” diye anlatiyor.

Kafalier, tezhip sanatini Mimar Sinan Guizel Sanatlar Uni-
versitesi Guzel Sanatlar Fakultesi'nde, Geleneksel Turk
Sanatlar B6lUmu'ne girdiginde tanimis. Ailesi sanat konu-
sunda yetenekli oldugunu gdzlemleyince onu bu konuda
desteklemis. Ancak bunun oncesi var; sanat merkezlerini
gezmeyi, cesitli tasarim alanlarini ve farkli mimari dokulari
incelemeyi cok seven Kafalier, Gniversite sinavina girdikten
sonra zihninde mimarlik bélimana tek tercihi olarak belir-
lemis. Ancak, mUhendislik o dénemler revacta olacak ki,
tavsiyeleri dinleyerek Ankara Universitesi Gida Miihendis-
ligi BolumU'n yazmis ve kazanmis. Kayit yaptirmis fakat
birka¢ gun icinde karar degistirip kaydini sildirmis. Glizel
Sanatlar sinavlarina girmeye karar vererek Geleneksel Turk
Sanatlari BolumU'ne yazilmis. Bolum dersleri basladigi za-

man ise detaylar, renk ve bi¢cim zenginligini gériince ¢ok
etkilenerek tezhip sanatini ana dali olarak belirlemis. “Ders-
ler basladiginda tercihimin ne kadar dogru oldugunu anla-
dim.” diyor Kafalier.

Mimarlik merakinin hala devam edip etmedigini sorunca,
bu alandaki calismalarinin da oldugunu &greniyoruz Asiye
Kafalier'in. Turk mimarlik tarihi, ic mimari, tasarim ve deko-
rasyon ile ilgilendigini paylasiyor bizimle. Tarihi eserleri, mu-
zeleri ziyaret etmek, fotograf arsivi yapmak gibi 6grencilik
yillarina dayanan aliskanliklari var. Bu birikim ve Ttrk mima-
risine duydugu hayranlik, Gniversiteden sonra bir sekilde mi-
mari ile ilgili calismasina sebep olmus. ic dekorasyon ve cesitli
tasarimlardan olusan projelerin cogunlugu yurt disinda ha-
yata gecmis. Yurt icinde de nitelikli birkag projede yer almis.

Sanat hayatinda baska hangi isimlerin etkili oldugunu me-
rak ediyoruz. On yedi yasindayken evinin midavimi oldu-
gu Nebahat Yedibas teyzesinden sz ediyor: “Yedibas aile
apartmaninda yasarken rahmetli Nebahat Yedibas beni evi-
ne yoldas olarak kabul etmisti. Nebahat teyze konservatuar
mezunuydu. Cevresi bestekar ve ses sanatcilarindan olusu-
yordu. Sanat daliniz ne olursa olsun, sanatin insana yaptigi
manevi katkiyr gérmek ve ondan 6grendiklerim, beni ve
tercihlerimi etkiledi.”

Universite yillarinda henliz genc bir 6grenciyken etkilendigi
bir diger isim ise yazma eserleri incelemek icin kitlphaneye
gittigi donemlerde ve eserler hakkinda kendisiyle surekli ko-
nustugu isim Stleymaniye Yazma Eserler KitUphanesi eski
mudara rahmetli Muammer Ulker olmus. “Mukemmelligi
ile karsimizda duran yazma eserlerin tezhibi, hayranligimiz
ve saskinhidimiz ile karnsik duygu olusturur ve bizi icine ce-
kerdi. Mizeden kitaplardan ayrilmak istemezdim. Rahmetli
Muammer Bey, bizimle epey ilgilenirdi.” diyerek anlatiyor
o yillardaki duygularini. Yine ayni yillar kittphane sakin-
lerinden Mimar Sinan Universitesi Kagit Konservasyonu ve
Restorasyonu BolUm{ Arastirma Gorevlisi Saadet Gazi’den
kitaplara nasil davranilmasi gerektigini 6grendigini ve ciltci-
likteki incelikleri gdzlemledigini anlatiyor. Bununla beraber
Kafalier, Universitedeki &grencilik yillar sirasinda Topkapi
Sarayi'nda egitim alan, kiymetli isimlerle birlikte bu atmos-
feri soluyan sansl kimselerden olduguna dikkat cekiyor:
“Topkap! Sarayi'nda bulunmak, calismak benim icin dnemli
bir ayricalikti. Mekanlar, insanlar hicbir sey yapmasalar da
temsil ettikleriyle cok daha kalici ve yerinde oluyor.”

Sanatla ilgilenmesinin kendisini nasil etkiledigi-
ni 6grenmek istiyoruz. Kendisini ve baskalarini
tanimasl agisindan sanattan oldukca faydalan-
digini ve stirekli yenilenmenin 6zel ve glzel bir ’7

'[ .

yolu oldugunu ifade ediyor. Kafalier, “Sabrr,
sebat ve sadakat ilkeleri ile tezhibi mesk eder-
ken ister istemez her seyi bu siralama ile gor-
me, yasama aliskanliginiz bashyor. ilk adimdan
son adima planlama yapiyorsunuz. Her seye
ragmen planlariniz yirimediginde tekrar ‘U¢ s
kurali’ devreye giriyor.” diye ekliyor.

Bunun yaninda bir de israrci olmak var. Sabrr,
saniyorum bu israrciigr kapsiyor. Ogrencilik do-
neminde yasadiklari bir aniyl paylasiyor bizimle
Asiye Kafalier. Universite hocasi Tahsin Ayku-
talp, 6grencilerine biraz ketum davranip Rumi
motifi bir tarli 6gretmemis. Kafalier; “Universi-
te yillarimiz 6grenme odakli ama ayni zamanda
eglenceli vakit gecirdigimiz gunlerdi. Bir haber
gelmisti. Tahsin Bey disarida kalemkarlara ders
verecekti. Biz hocadan ders alan bitun arka-
daslarla, toplanip oraya gidip oturmustuk. Bir yil
boyunca neredeyse her gin karsisinda gérdigu
talebeleri yine tam kadro gérince sasirmis ve
kizmisti. Israrciidimiz ile dersleri aldik. Konuyu
kavramis ve Rumi kompozisyonlarini bu vesiley-
le cizmeye baslamistik.” diye anlatiyor o gunleri
gulumseyerek.

Tezhipte iscilikten Cok Anlam One Cikar
Tezhip sanatini “Matematik ve geometrinin
adeta giydirilmis ve sslenmis hali, yani varo-
lus ve evreni anlatan incelikli ve nitelikli

bir sanat” olarak tanimliyor usta sanatcl

ve ekliyor: “Tezhip sanatinin zaman tU-
nelinde cok zengin bir tarih ve nitelikli
eserler gordriz. Ancak temel prensipleri

deg@ismez. Bu ylzden tezhip sadece bir “stsleme” degildir.
Yapmak ve anlamak farkli birikim ve donanim gerekir. Bas-
ka bir deyisle tezhip, iscilikten ibaret “zanaat” hic degildir.”

Kafalier'in sanatinda etkilendigi isimlerin basinda Muhsin
Demironat geliyormus. Sanatcl calismalarindaki desen ve
uygulamalarla; yogun, canli, yasayan ve pozitif etkiler bira-
kan dinamik sanat eserleri biraktigini séyldyor. Kafalier ken-
disiyle ilgili olarak “Her sanatci gibi saheserlerim ve vasat
islerim de vardir. Ancak motif yapisini ve kompozisyonlarini
glzel uygulamisimdir.” yorumunu yapiyor.

Tezhipte incelik ve iscilikten daha cok arkasinda yUklenen
anlam ve duygulara baktigini ve eserlere bu élclide hayran-
lik duydugunu soyleyen Kafalier'in takip ettigi nakkaslar-
dan bir digerinin 15-16. ylzyilda yasadigi belirtilen ve Baba
Nakkas diye anilan Muhammed b. Seyh Bayezid oldugunu
ogreniyoruz. Kafalier, nam-1 diger Baba Nakkas'i su soz-
lerle anlatiyor: “Onun desenlerinde de benim hayranlikla
izledigim desen ve renkler var. Baba Nakkas eserlerini sey-
rederken sanki baharda bir bahcede gezer gibi hissederim.

Tezhibi 16. yuzyil tarzi Evliya Celebi'nin Riyasi. Hat: Turan Sevqili
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Ozellikle halkarlarindaki (Halkar; ezilmis alti-
nin, jelatinli su ile karistirilarak firca ile sardl-
mesi ve tezhibin yaninda daha iri formdaki
cicek ve motiflerle dizenlenmesine deniyor.)
asimetri cok cezbedicidir. Adini koyabilecegi-
niz cicekleri taklit etmeden ama yorumlayarak
eserlerinde kullanmasi cok nitelikli bir bakis
agisi oldugunu gosterir.”

Tezhibin Merkezi istanbul

Tezhibin dunyanin diger bélgelerinde hangi du-

rumda oldugunu soruyoruz. Ona gére tezhibin

merkezi istanbul. Belli basli eksiklikler akademik

calismalar ile tamamlanabilirse, gercek anlam-
da ylzyllin en 6énemli ve kiymetli sanat eserlerinin
Turkiye'den cikacagina inaniyor. Ozellikle gelenegi en iyi yasat-
maya calisan bilgi, uygulama ve imkanlari kullanabilme bece-
risi ve birikiminin Istanbul’da oldugunu sdyliyor. Ama bunu
siradan bir tutuculukla séylemiyor Kafalier. Tezhip dinyanin
her yerinde yapilmasina ragmen, diger Ulkelerde teknik altyap!
bilgilerinin ya unutuldugunu ya da énemsenmedigini gdzlem-
ledigini soyltyor. Ornegin, dedigine gére murakka yapmadan
yazl yapistirma ve aher yapmadan diz kagida tezhip yapma
en dnemli eksikliklerin basinda geliyor. Akademik agidan ne tir
arastirmalara ihtiyac oldugunu sordugumuzda, tezhip sanati-
nin literatdrde hentz yer almayan, tzerine dtsinUlmesi ve yazi-
i kaynaklarin olusmasi gereken meselelerin cok fazla olduguna
deginiyor. Buna ek olarak “O kadar ¢ok calisiimamis alan var ki,
bunlar hakkiyla calismaya, mevcut sanatcilarin sayisi ve zama-
ni yetmez. Malzeme, bilgi ve Uretimi, morfoloji, islam estetigi,
matematik, tarih ve tezhip iliskisi gibi bircok alan bugtine kadar
hicbir Glkede tam anlamiyla arastiriimamis ve referans olabile-
cegimiz temel kaynaklar biraz eksik kalmistir.” clmlelerini kul-
laniyor.

iscilik ve incelikte iran’dan hatiri sayilir lctide iyi eserler ciktigini
soylayor Kafalier. Ruminin hala tek desen olarak kabuli ve naif
kullanimiyla Afrika'nin kuzeyindeki Misir ve Cezayir gibi tlkele-
rin ya da Ozbek, Hint tezhibinden s6z edebilecegimizi ekliyor.

Buglne kadar Anadolu cografyasinda gelisen Turk tezhibi Gze-
rine calisan Kafalier'in, yogunluk verdigi eserler Hilye-i Serifler-
den olusuyor. Mezun olduktan sonra ilk tasarladigi eser yine bir
Hilye-i Serif tezhibiymis. “Tezhiple beraber 6nem verdigim sev-
digim her seye zaman ayirdim.” diyen Kafalier, tezhip yaparken
bedenen yoruldugunu ama ruhen derinlemesine dinlendigini
hissettigini sdylUyor. Tezhibi, 6mUr boyu stirecek bir olgunlasma
serGveni gibi kodluyor.

Malzemenin, Maddenin Dilini
' Ogrenmek Gerekiyor
Asiye Kafalier'e gore tezhip sanati da tim islam
sanatlar gibi 6zel bir okuma ve anlama yonte-
A mini iceriyor. Neyi, nicin ve nasil yapacaginizi
AW/ bilmeniz gerekiyor. Bununla birlikte basarinin,
bildiklerinizi uygularken kullandiginiz. maddeyi
tanimaktan gectigini savunuyor. Sorgulamak,

Klasik dénem uyarlama, "Ya VedGd" Hat: Davut Bektas
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Tezhibi 16. yizyil tarzi Hilye-i Serif. Hat: Osman Ozgay



Tezhibi 16. yiizyil tarzi Ayete'l-Kiirsi. Hat: Mustafa Halim Ozyazici

tecribelerinizle elde ettiginiz kazanimlar

cok énemli. Usta-cirak iliskisinde karsilikli
etkilesimi saglayabilmek bir diger mese-
le. Bu ikisi arasinda zaman icinde ben-
zerlikler hatta benzer bir ahlak olusur,
diye dustnen Kafalier sunlari soyltyor:
“Duygu ve distncelerimizi aktardigimiz
tasarimlarimizi sanat malzemelerini kul-
lanarak gerceklestiriyoruz. Malzemelerin
dilini anlamak, kivami bilmek, neyi sevip
neyi sevmedigini tespit etmek gereklidir.
Buna gore sanatcl zihinde gelistirdigini
varlik olarak ortaya koyarken istedigine
ulasmak icin cok caba harcar. Buradaki
basarisi her seyin dilini anlamak ve kul-
lanmaktan gecer.”

-
DT e T 5 |

"Sanatimi Yaparken

Kimseyle Yarismam*

llging bir yaklasimi var usta tezhipcinin.
Kendisine, bugline kadar diger sanat-
cllardan farkli ne yapiyorum diye sor-
mamis. "Yapilan tezhipler ile asla ya-
rnsmam"”, diyor ve bunu soylemenin,
disinmenin, sanatginin sanat ddnyasini
baskalarina teslim etmek anlamina geldi-
gini savunuyor. Ona gore bu, bir sanatg-
nin kendine yapacagi en buyuk kotaldk.
Eger bir farkliik varsa bu yaradilistan ol-
mali ve mimkinse bunu aktarmall sa-
natgi. Kafalier, bu sozlerini sdyle agiklyor:
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“Yasadigim dénemde, varsa bir farkli-
ligim veya 6zelligim, bunu reklam eder
gibi vurgulamak yanlis olur. Asil seciciligi
zaman yapacaktir. Ben oncelikle zihnim-
de ve kalbimde olani en dogru sekilde
nasil aktaririm sorusunu sorarim. Levhami bitirdigimde de
nerede durdugumu gériiriim. iste orada kendime not veri-
rim. Levhalarimin hicbirine sanat eserim diyemem. Clnk{
tezhipli bir levhanin veya calismanin eser olup olmadigina
sanatcl kendi karar vermemeli.

Sanati kendi ifadeleriyle tanimlamasini istedigimde “Sanat
once kendini sonra evreni anlamak ve tanimaktir.” diyor
sanatcl. Yaratilistaki mUkemmelligi 6grendikce duydugu
hayret ve hayranli§i sanatin diliyle anlatmanin daha kolay
ve etkili oldugunu disinlyor. Bu nedenle ona gobre sa-
natgilar aslinda algisi ve yasadiklariyla varligini ve farkliigini
gosteriyor. Ona gore olabilecek en st seviyede mikemmel
yaratilmis varliklar ile muhatap olmak ve onlari anlamak her
insanin yasayabilecedi bir hal degil. Bu nedenle sanati haya-
tina alan her insanda farkli bakis acilari ve algilar olusuyor.
“Kendimi bu yolda devam eden bir yolcu gibi hissediyo-
rum. Bu yolculugumun hig bitmeyecegini biliyorum.” diye-
rek sanata bakis agisini dzetliyor.

"Bu alana ilgisi olanlari neler bekliyor?" sorusunu ydnelt-
tigimizde tezhibin, ginimuzde etkili olan populer yasam
ve cabuk tiketme anlayisiyla kesinlikle uyumsuz oldugu-

16. ylzyil tarzi motifler ile serbest tasarim " Hayal Medyadininda Sema"

nu belirterek, genel itibariyle zorlu bir hayat sundugunu
ileri sGrbyor. Bununla birlikte cok ciddi bir sekilde bilgi bi-
rikimine sahip olmayi gerektiren bir alan oldugu vurgusu-
nu yaparak, sunlari séylyor: “1980'li yillarda ismen bile
bilinmeyen tezhip sanati, artik terapi ya da hobi amacli
bir ugras olarak goérdldyor. Ancak sanatimizin daha de-
rinlerde yer alan sirlarini bulmak, arastirmak ve kullanmak
icin temel deger ve ilkelerinin dogru yasatiimasi gerekiyor.
Sanata goénul vermek yetmiyor, onu anlamak ve yozlastir-
mamak icin bir caba gerekiyor. Tezhip sanatina gercekten
gonul verenler duzenli ve sireklilik isteyen calisma haya-
tiyla yUzlesmeli diye dUsinUyorum.

Hayatinizda tezhip ya da daha genel ifadeyle sanat olma-
saydi hayatiniz nasil olurdu?" diye soruyoruz son olarak
“Benim icin nasip olan en dogru olandir. Bu nedenle hig
aklima takilmayacak bir soru bu.” diyor biyuk bir tesli-
miyetle. Hayatinin her déneminin tezhip ile doldugunu,
bunu blydk bir askla ve mutlulukla yaptigini ifade ediyor.
“Insallah bana nasip olani dogru yerde kullanip, bildikle-
rimizi yeni nesle aktarabilirim diye distnUyor ve umuyo-
rum.” temennisinde bulununca ‘Amin’ diyoruz ve kendi-
siyle vedalasiyoruz.
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Binlerce yillik kiiltiir birikimlerini bugiine tasiyan mozaik sanatinin M.0. 3000'li yillara dayandigi kabul ediliyor. ilk {'
buluntularin Siimerlerde rastlanan, Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinde érnekleri goriilen bu sanat, gliniimiizde r *_f, 4
de varligim basarili bir sekilde siirdiiriiyor. Otuz yili askin siiredir kendini mozaik sanatina adayan bir isim ad A %
olan Siiha Semerci ile konustuk. 45T -
~

Bizans ve Roma donemindeki mozaik eserlerin yikse- dénemler cok popdler oldugundan bir stire bu isi yapmis. ] "1"" 47 #.s,,,
lis seyri incelendiginde Anadolu‘da biytk bir hazinenin  Ancak bu alanda fazla 6zgir davranamadigini fark edince LN “d e
bulundugunu kolaylikla sdyleyebiliyoruz. Kulttr mirasi- basladigi yere, resme geri ddnmek istedigine karar vermis. E L
miz icerisinde cok dnemli bir yere sahip olan ve bugin Vitray ve cam stsleme islerini azaltip, buradan elde ettigi v |
de basarili bir sekilde varligini sirdiren mozaik sanatinin,  ctz'i gelirle mozaige ydnelmis. Resim ile mozaigin hangi l
Anadolu’daki 6ykisinl ele almak istedigimiz bu yazi icin - noktada ayristigini ve nasil bir gecis yaptigini sordugu- ‘
mozaik sanatinin glnumdzdeki énemli temsilcilerinden  muzda su cevabi veriyor: I
SGha Semerci ile konustuk. Uluslararasi sempozyumlarda ——
mozaik bashdi altinda yaptigi konusmalar ve actigi kisisel ~ “Mozaik resim tekniklerinden biridir. Benim Universite egi- =
sergilerle de adindan s6z ettiren Semerci, otuz yili askin bir ~ timim sirasinda ilgim daha cok mozaige kaymisti. Bizim
sUredir bu sanatla ugrasiyor. Ulkemizde tabii henliz mozaik alaninda ihtisaslasmis bir

okul yok fakat bunu yapan Ulkeler var.” Bununla beraber
Resme olan ilgisi cocuk yaslarda cizgi roman okurken bas-  malzeme pahalilidi yizinden de ayrica bir érgiitlenmeye
lamis SUha Semerci‘nin. Okudugu karakterleri cizmek, Gni-  gidilmesi gerektigini distndyor ve sunlari ekliyor: “Moza- o
versitede onu glzel sanatlari tercih etmeye kadar gétlr- ik cok kdkld bir turizm kaynagi ve kdkla bir kiltlr mirasina = ﬁfﬁ?k B et
ms. Okulu bitirince de hemen kendine bir atélye acmis ek sahip oldugu icin herkesi ortak bir paydada toplayacak bir ) — ,(\ .

islerden kazandigi parayla. Vitray ve ayna dekorasyonu o alandir. Bizim topraklarimiz da resmen bir hazine sandigi — G S B : —
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Uzerinde oturuyor bu anlamda. Bu ytzden bir érgltlenmeye

gidilmesi gerekiyor. Bundan on bes-yirmi yil kadar 6nce,

1300 metrekare mozaige sahip Tunus'taki Bardov MUze-

si, dinyanin en bUytk mozaik mazesiydi. Gaziantep'te

ilk agilan mize 2500 metrekare ile acilis yapti. DUsU-

nun; Urfa, Antakya, Adana gibi sehirlerimizdeki mo-

zaikler bir kdltdr projesi altinda toplansa ne kadar
muazzam bir yapi ortaya ¢ikar.”

Semerdi, s6zlerinin arasinda baska bir noktay vur-

gulamayi ihmal etmiyor. “Aman dikkat edelim, ha-

zine deyince insanlar yanlis anliyorlar. Bu bahsettigi-

miz kUltdr hazinesidir. Bunlar alinip satilmaz, manevi

degerlerdir. Ornegin, insanlar kafasinda malzeme

olarak altin tozunun kullaniimis olmasini da buydtd-

yorlar, sonra eserler sirf bu bilgisizlik ytzinden zarar

gorebiliyor. Bunlar altinin binde biri bile degildir.” diyor
tebessim ederek.

Bizi mozaik tarihine dogru bir yolculuga cikarmasini istiyoruz
usta mozaikciden. Semerci, klasik ve Helenistik donemlerde, ya-
pim teknigi ve sanatsal faaliyetler acisindan mozaigin daha gercekgi bir
tarzda gorindiginden ve gelisiminin doruguna Roma imparatorlugu
déneminde ulastigindan séz ediyor. Ozellikle Pompeii, Zeugma,
Antakya ve Tunus'taki 6rneklerin mozaik sanatinin gelisi-
minin boyutlarini gézler dnline sermesi acisindan buydk

6nem tasidigini vurguluyor.

Romalilar'in, mozaigin en guzel érneklerinin ic mi-
maride; ev avlulari, duvar ve cati kemeri sisleme-
lerinde ve tapinaklarda kullanildigina deginiyor

Semerci. Sehir kaldinmlari ve meydanlarda da

mozaidin sik bir sekilde gorildugunu 6greniyo-

ruz. Daha sonra tim Orta Cag boyunca Bizans

imparatorlugu’'nda kamusal mimari ve Hiristiyan

kiliselerinde, modern mimaride ise dis cephe sUs-

lemelerinde yer almis. Cok yaygin olmamakla bir-

likte mozaik tekniginin mobilyada ve kicik boyut-

lu objelerinde tamamlayici bir stisleme 6gesi olarak

da kullanildigini biliyoruz ama yine de bu sanat dalinin

buyuleyici 6rnekleri panoramik biydk boyutlu ve anit
nitelikli kompozisyonlardan olusuyormus.

Mozaik Gstadi Semerci, Roma donemine ait mozaikler icin ise sun-

lari séylUyor: “Gaziantep-Nizap ilcesi sinirlari icinde kalan Zeugma Antik

Kenti'nde yapilan kazilarda evler, hamamlarin zeminleri ve duvarlarinda, muhtesem

guzel mozaikler bulunuyor. Zamaninda kentin glvenli ve zengin statusu, sanatgi-

larin buraya akin etmesine neden olmus. Ozellikle yerlesim alanindaki yamag

villalarinda muazzam kalintilar var.” 2- 4. ylzyil arasindan kalma bu mozaik-

lerde en &ne ¢ikan husus, Semerci'ye goére mozaiklerde parlamasi istenen

yerde milimetrik cam parcalarinin kullanilmasi. Bu sayede mozaiklere 15tk

vurunca bu bélimler parlayarak bayuleyici bir hal aliyor. Bu dénemde

bulunan mozaiklerde, sirli seramiklerin kullaniminin da ¢ok basarili ol-

dugunu soyltyor. Mitolojik kisilikler, tanrilar, tanricalar, efsanevi kisiler

ve bunlarin yasamlarindan kesitler islenen konular arasinda yer aliyor.

Ozellikle “Cingene kizi” mozaigi, bahsedilen detaylarla, muhtesem gi-

zellik kazanarak 6ne cikmis. Hemen belirtelim, dinyanin en Gnld mo-

zaik koleksiyonu olarak éne ¢ikan Zeugma mozaikleri, bugiin Gaziantep
MUzesi‘'nde sergileniyor.

Mozaik calismalarindan kesitler
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Roma Donemi Mirasimiz

Antakya ve Urfa Mozaikleri

Antakya sehir merkezindeki mizede sergilenen mozaikle-
rin ise dinya Uzerinde, bu konudaki 6ne ¢ikan ikinci muize
olma 6zelligini tasidigini soyliyor Stha Semerci. (Birinci
muze, Tunus-Bardo Muizesi olarak biliniyor.) Bu mizedeki
mozaikler 2. ve 3. yUzyillar arasinda yapiimis. Mozaiklerde
islenen konularin Apollon, Eros, Satyros, Aphrodite, Bac
cus vb. gibi mitolojik kahramanlar ve gunlik hayattan ali-
nan cesitli sahnelerinden olustuguna deginiyor.

Semerci Antakya mozaikleri igin sunlari sdylUyor: “Bu mo-
zaiklerde islenen konular; mitoloji, doga, gultk yasam, de-
koratif unsurlar ve soyut kavramlardan secilmis. Bu donem
mozaiklerinde sanatgilarin isimleri rastlanmiyor. Kullanilan
golgeleme teknikleri ve cam mozaiklerdeki cok renklilik
Romali sanatgilarin mikemmeli yaratma konusundaki gay-
retlerinin bir sonucu olarak dikkat cekiyor. Genellikle yapi-
larin tabanlarinda kullanilan rengarenk mozaikler sehirde
yasayanlarin ekonomik acidan refah seviyesinin yuksek
oldugunun bir gostergesidir.”

Bizim topraklarimizda yer alan ve cogumuzun farkina
varip sehre ugradigimizda dahi ziyaret etmedigimiz Urfa
mozaiklerinin tarihsel mirasimizdaki &nemine vurgu yapi-
yor ardindan Semerci. Usta mozaikci, “Urfa’nin tarihine
baktigimizda bu sehrin, M.O. 304 yilinda Seleukoslar ta-
rafindan Yunan sehir sistemine gore eski bir yerlesimin ka-
lintilari Uzerine yeniden kurulmus ve Edessa adini almistir.
M.O. 132 yilinda boélgede egemen olan Siiryaniler, Urfa’da
Edessa Kralligr'ni kurarak bdélgenin hakimi olmustur. 376
yil stren bu yerel krallik, Urfa tarihi acisindan biyuk bir
onem tasimaktadir. Cok hareketli bir tarih, sanat ve kl-

tdr birikimine sahip bu dénem insaninin birakmis oldugu
kdltdr ve medeniyet kalintilari bizim icin cok degerli bir mi-
rastir. Bu déneme ait klttr kalintilarindan en énemlisi cok
renkli ve yerel bir UslGpla yapilan mozaiklerdir, diyebiliriz.”

Sultanahmet’in Yeralti Hazinesi,

Biiyuk Saray Mozaikleri Miizesi

Sultanahmet Arasta Carsisi icinde yer alan ve Ayasof-
ya Muzesi'ne bagll bir birim olan BUytk Saray Mozaik
Modizesi'nin, uygarlik tarihinin en édnemli Grinlerinden biri-
ne ev sahipligi yaptigini dile getiriyor Semerci.

insanlari 1400 yil éncesinin atmosferini solumaya davet
eden Buyuk Saray Mozaik Muzesi‘'nin éykUsu, bu yizyilin
basinda yasanan buyuk Sultanahmet yangini ile baslamis.
Istanbul’un tarihi yarimadasindaki evlerin ve konaklarin ah-
sap olmasi, buyik yanginlari da beraberinde getiriyormus
o dénemler. Nitekim 3 Haziran 1912 glni Sultanahmet'te
cikan yanginda ishakpasa semti tamamen yanip kil ol-
mus. Fakat bu talihsiz olay sonucunda Sultanahmet'ten
Ayasofya'ya kadar olan alanin denize dogru inen kesimin-
de, yapinin Bizans déneminden kalma kalintilar ortaya
cikmis. icleri yanginlarin biraktigi moloz ve dékintilerle
dolu olan bu kalintilar arastirmacilarin ilgisini ¢cekmis ve
bolgede arastirma calismalari yapiimis. 1938‘e kadar siiren
kazilarda muhtesem mozaiklerle karsilasiimis.

lkinci Dinya Savasi'nin araya girmesiyle duran calisma-
lar 1951- 1954 yillarinda tekrar devam etmis. Yazilanlara
gore Istanbul’da son yiizyllda gerceklestirilen en &nemli
kesif sayilan BUyUk Saray’in sttunlu avlusunun revak mo-
zaikleri, 6. ylzyilin dinyadaki en muhtesem ve en blyuk
mozaik 6rneklerini olusturuyor. Avlunun etrafini Ug taraf-

tan ceviren mozaikler, dev bir hali formunda hazirlan-
mis. Yapitin tamaminin yaklasik 2000 metrekarelik bir
alani kapladigi ifade ediliyor, ancak glinimuze sadece
180 metrekarelik kictk bir bdlUmU mevcut. Bir metre-
karesinde kirk bin kiictik mozaik parcasinin yer aldigi bu
dev eserin tamaminda seksen milyon mozaik pargasinin
kullanildigr biliniyor.

Cekirgeden kertenkeleye ve kaplumbagaya kadar gesitli
buyuklukteki hayvanlarin resmedildigi bu mozaiklerde,
dort adet de erkek portresi yer aliyor. Mevsimleri sem-
bolize ettigi sanilan bu portrelerden sadece UcU gunu-
muze ulasabiliyor.

Mozaik sanatinin Glkemizde ilgi goértp goérmedigini yo-
rumlamasini istiyoruz usta mozaikciden. Semerci, “Ne
yazik ki, ben sanat zevki agisindan, bizim halkimizin bu
sanata cok ragbet ettigini distinmuayorum. Disardan
turistler Antakya'daki, Urfa'daki mozaikleri gdrmek igin
akin ediyorlar." diye konusuyor.

S6zln sonuna gelirken, “Sanat degeri tasiyan eserle-
rin korunabilmesinin, kultir ve medeniyet birikimine
sagladigi katkinin bUytkluga tartislamaz. Anadolu’da
kaybolmaya yiz tutmus binlerce yillik eserler ayri bir ih-
timam istiyor. Anadolu’daki mozaik hazinemiz; icerikleri,
renkleri ve kullanilan tim susleme motifleriyle birlikte
medeniyetler icin blydk dnem tasiyor.” diye ekliyor Se-
merci. Biz de medeniyetimizi zenginlestirip bizi gelecege
tastyan kultr mirasimizi ve yazimizda sézini ettigimiz
dinyanin en g6z kamastirici ve blyUleyici mozaik eser-
lerinin koruyucu mirasciligini hakkiyla yapabilmek te-
mennisinde bulunarak, s6zl burada bitiriyoruz.

- .-'\

Galata Kulesi
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Kultiirel olarak
baktigimizda bugiin tasarimda
onde giden iilkelerin hepsinin giicli
zanaat bellekleri mevcuttur. Bu bellek bilgisi,
ustanin deneyimi ve ustalik bilgisi olmadan
tasarimda 6zgiin bir noktaya gelinmesi ve ekollesilmesi
imkansiz hale gelir. Giiclii olan zanaat belleginin aktive
edilmesi sarttir. ISMEK' in tarihten bugiine gelen ve
bugiinden yarini gérebilmeyi hedefleyen Diin-Bugiin-
Yarin “Emegin Seriiveni Sergisi” de tam bu noktada bize
somut 6rnekler sundu. Ge¢misten giiniimiize uzanan
ve artik yarina gecisi de iceren sergi hakkinda
serginin kiiratérlerinden Seza Sinanlar Uslu
ile bir sdylesi gerceklestirdik.

ISMEK 'ten
Gegmister
GelecegeUzanar

aSS [Im BSerg Si;
UNbuqun
Yarlng

Adem KAYA




Bugtine kadar cok bagsarili sergilere imza atan ISMEK, tasanm
yonU gl olan ve sanatseverler tarafindan buytk bir be-
geni toplayan bir sergiye daha imza atti. istanbul Blytksehir
Belediyesi'nin girisimleriyle UNESCO tarafindan 2018 yilinin Ta-
sanm Kenti olan istanbul’un ilk sergisi Diin Bugin Yarin; Emegin
Sertiveni, Besiktas Deniz Mizesi'nde sanatseverlerle bulustu.
Serginin kiratérlerinden Seza Sinanlar Uslu ile ISMEK'le olan
tanisma serGiveninden tutun da serginin nasil ortaya giktigina ve
bu strecte neler yasandigina dair bircok seyi konustuk.

Kiratorler, ISMEK'le 1,5 sene 6nce bir yiiksek lisans &grenci-
si sayesinde tanismis. Uzun konusmalarin ardindan kendisi,
ISMEK seminerlerine davet edilmis. 2014 senesinde hizmeti-
ci egitimler cercevesinde resim ziimresi hocalarina estetik ve
sanatla ilgili iki seminer vermis. Bu konu ISMEK yéneticileri-
ne gitmis ve sergilerin bir kiratdr yaklasimiyla yapilmasi ge-
rektigi konusunda fikir birligine varilmis. iste bu serginin fitil
de tabiri caizse o giinlerde ateslenmis. ISMEK’e Danismanlik
destegi vermeye baslamis ve yeni bir proje olarak Din Bugiin
Yarin Emegin Sertiveni Sergisi hazirlanmis. ISMEK yénetiminin
sanat yoni giicli olan, geleneksel olarak her yil diizenlenen
serginin disinda farkl bir sergi olusturma fikrinden hareketle
kollar sivanmis.

KUratoérimUz, “Tasarimda stirece cok rahat midahale edebi-
lirsiniz, tasarimi yapan zanaatkar ve usta ile pazarliklar gercek-
lestirebilirsiniz ama bir sanatcl ile bunu yapamazsiniz. Netice-
de bir sanat yapiti bastan sona sanatgisinin stirecini gosterir
ve bunu yapmak mumkiin degildir. Ancak boylelikle tasarim
yonu guclt bir sergi cikarabilmeniz mimkdnddr.” diyor.

ISMEK Fokus Grup Tasarim Atolyesi

Seza Sinanlar Uslu'nun danismanliginda gelisen proje
kapsaminda ilk asamada 300 kisilik ISMEK El sanatlari,
sanat ve geleneksel sanatlar egitmenlerine yénelik 8 se-
miner verilmis. Boylece tasarim tarihi, sanat ve tasarim ilis-
kisi Gzerine bir alt yapi kazandirilmis. Akabinde ise Bilgi
Universitesi'nden davetle mimar ve tasarimcr Asl KIYAK
INGIN ile endistriyel tasarimc Aysenaz TOKER'in yiirii-
tlctltginde, daha dnce denenmemis bir calisma olarak
ISMEK Fokus Grup Tasarim Atélyesi calismalari baslamis.
Ardindan bir tasarim atolyesi olusturma fikri atilmis ortaya
ve bu cercevede tecribeli kisilerle calisiimaya baslanmis.
Yiksek Mimar ve Tasarimci olan ayrica daha 6nce ‘Made
in Sishane’ gibi 6zgiin bir projeyi yapan Asli Kiyak ingin
ve EndUstriyel Tasarimci Aysenaz Toker ile bu ise koyul-
muslar. Once 8 sonra 12 haftalik bir sireyi kapsayan ve
her hafta bulusulan Fokus Grup Atélyesi kurulmus. ISMEK
Yayin Editorligu tarafindan fotograflanan ve teknik alt-
yapisi hazirlanan bu calisma 3 ay gibi bir sreyi bulmus.
Sergide kullanilan fotograflar bu sureci anlatan fotog-
raflar oldugunun altini giziyor Uslu ve sunlari soyltyor:
"ISMEK'in el sanatlarn ve zanaat ustasi hocalarindan 40
kisilik bir grup bu calismada yer aldi. Her biri bireysel ka-
tildi ve 3 haftanin sonunda ikiser kisilik gruplar olusturul-
du. 27 brans secildi. Daha 6nce hi¢ calismadiklari belki de
tanimadiklari 40 hoca ile bu sergi icin bir araya geldiler.
Universitelerde tasarim dersleri nasil veriliyorsa biz de ho-
calara ayni sekilde tasarim egitimi verdik. Bir taraftan da
onlara kendi dagarciklarinin ne kadar kiymetli oldugunu
gostermeye calistik. "

"Bellek, Tasarimin Beslendigi En Onemli Noktadir"
Bellek bu serginin en hassas noktalarindan biri diyor Uslu
ve ekliyor: “KdltUrel olarak baktigimizda bugin tasarm-
da 6nde giden Ulkelerin hepsinin gucli zanaat bellekleri
mevcut. Bu bellek bilgisi ustanin deneyimi ve ustalik bilgisi
olmadan tasarimda ¢zgun bir noktaya gelinmesi ve ekolle-
silmesi mUmkan degildir. GUclU olan zanaat belleginin ak-
tive edilmesi sarttir.” Hocalar ISMEK 'in belirledigini aktaran
Uslu, géndlluldk esasina bagl olarak secilen hocalarin 12
hafta her carsamba ISMEK'in muhtelif merkezlerinde ve
atolyelerinde bir araya geldiginden bahsediyor. Uslu, *"Ho-
calardan istedigimiz sey 12 haftanin sonunda farkli brans-
larin birbirlerine neler katacagini gdrmekti. Clnkd brans-
larin materyal ve kulttrel olarak Urettikleri seyler cok farkli
bu ylzden 6nce herkes kendi malzemeleri ile zihnindekini
calismalarina doékti. Tamamen kendileri arastirdi. Bazila-
n projede kaldi, bazilan birebir aynen yapildi, bazilari cok
revize edildi. En nihayetinde bu 12 haftalik stire sonunda
somut seylere ulastik. Yaz boyunca da iletisimde kaldik ve
gerekli dizenlemeleri beraber yaptik.” seklinde konusuyor.
Bu hazirlik strecinde bircok ani biriktirdiklerini tebessim
ederek bizlere aktaran Uslu, calismalarinin cok yodun gec-
tigini ve sonunda bunun meyvesini aldiklarini belirtiyor.

Diin Bugiin Yarin Emegin Seriiveni

Serginin ismini ilk duydugumuzda farkli cagrisimlar yapi-
yor zihnimizde. Detaya inince cok zengin bir icerik karsi-
liyor bizi. Dun, bellege dénik bizde sakli olan gizli hazi-
neyi temsil ediyor. Ustadan égrendigimiz ve ustalastikca
bellege sundugumuz degerleri ifade ediyor. Bugun, tam
da su an yasadigimiz heyecani. Yani ISMEK'in su anki
potansiyelini temsil ediyor. Buglinden cikaracagimiz asil
mana ise sudur; ISMEK'in verdigi egitimlerin zenginligi.
Yarin kismi da fokus atolyesinin sonuclarini temsil ediyor.

Sergiyi gezerken yarim kire fanuslar dikkatimizi ceki-
yor. Bunun hikayesinin ise séyle oldugunu 6greniyoruz.
“Turk islam Sanatlari ihtisas Okulu'nda bir seminer, bir
de acik toplanti yapilmis, sonrasinda kendileri bir ortak
konsept gelistirmis. Yarim kire fanuslar icerisinde isleri-
ni sergilemeye karar vermisler. Bunun her ne kadar zor-
lugu olsa da sergiye bir zenginlik katacagdi asikardir. En
nihayetinde yapilabilecek en iyi seyler ortaya konulmus.
Serginin din kisminda o zorlanmayi ve bellek gucinu
isaret ederek kendilerine yer bulmuslar. Sergi rotasini
olustururken de bellekten buglne, bugiinden yarina
tasavvuru beraber dustnilsun istenilmis. Kapidan gi-
rip baktigimizda birini sagda birini solda gériyoruz ve
Emegin Serlveni yazisi karsiliyor bizi, bu da tim sergiyi
tam manasiyla anlatiyor bize. A dan Z ye herkesin eme-
gi ile 6rllen bir sergi ortaya ¢cikmis oldu.”

Serginin U¢ sac ayagl; dun, bugin ve yarin 128 kati-
limcinin 100 kadar calismasiyla birbirini butiinleyecek
hale kavustu. Dogal olarak serginin adi da bu sdrecin
sonunda ortaya cikti diyebiliriz. Zira sirecte emegi ge-
cen herkesin ortak noktasl alin teri ve emekti ayrica
serginin hazirlanmasi basindan sonuna bu emegin se-
riveni gibiydi.




Sanat Disiplinleri Arasi isbirligi

Disiplinler arasi calismak 20 yy.'In son ceyreginde cok konu
oldu. Disiplinlerarasi calismalar, culturis studies buna verilebi-
lecek en somut drneklerden. Globallesen diinyada da bu cok
6nemli, artik insanlar tek birsey bilmenin ve o seyin kompeda-
ni olmanin yeterli olmadigini gordu.

Sergide dikkatimizi ceken disiplinler arasi iliski konusunu soru-
yoruz. “'Sanat gibi bir disipline baktiginizda sanatin bir alanina
yogunluk gosteren birinin diger alana kayitsiz kalmasi mim-
ktn degildir. Sanatin icinde multidisipliner bakis agisi da cok
o6nemlidir. Bu multidisipliner bakis agisi yaraticligr artirir. Bunu
biz Fokus atélyesinde cok iyi gérduk. Birbirine benzemez iki
grup; mesela biri cam calisiyor ki cam kirilgan ve sert bir malze-
medir, bir digeri ise kagit kullaniyor. O iki farkli titizligi bir araya
getirmek ve ayni calismada bunlarn yogurmak bizim en énemli
hedeflerimizdendi.” diyor Seza Hanim.

Filografi ve igne oyasl érnegini veriyor Seza Hanim. Hatta fi-
lografi calisan gruptan ilging bir istekleri de olmus. Calismanin
kasnaktan ve cerceveden cikarsa ne olacagini merak etmisler
ve bunun denenmesini istemisler. Istekleri dogrultusunda ca-
lisma cercevesiz ve kasnaksiz bir halde fokus calisma grubuna
getirilmis. Iyi olmadigini diistindiiklerinden olacak ki getiren

kisiler 6nce gostermek istememisler bu calismayi. Daha sonra
iIsrarlara direnemeyen grup calismayi gdstermis ve ortaya kus
yuvasi gibi bir sey ckmis. Disiplinler arasi ishirliginin en gtizel
orneklerinden olan o kus yuvasindan metalik mavi bir kase
ortaya gikmis.

Sergide bircok calisma dikkatimizi cekiyor. Bunlardan en siradi-
st olani ise kiratérlerin ismini verdigi “Masal Ortisii”. Hikaye-
sini kdratérden keyifle dinliyoruz;  Kece malzemesi cok dogal
bir malzemedir ve masal anlatmak gelenegi de herkeste var
olan bir aliskanliktir. Ewela tanimsiz bir mekan tasarlandi sari
bir zeminde Uzerinde morlar, yesiller olan. Bir hayal diinyasi
zeminiydi, o hayal dinyasini besleyebilecek hamur ve birtakim
figlr ve nesneler ortaya cikartildi. Ortaya gkan bu calismaya,
mantar da diyebilirsiniz deniz mercani da belki de bir uzay
gemisi artik o sizin hayal giicinuze kalmis. Bir bittin olarak
baktiginizda butiin hocalarin muazzam bir el giicti var buna
bir de hayal guici eklendiginde &zellikle yarin kismina baktigi-
nizda bu farki hissedebiliyorsunuz. Bu farkin nasil olustugunu
merak ediyoruz ki Uslu hemen bizi aydinlatiyor; “Bu tarafta
farkli distinmeye itildikleri bir stire¢ yasadilar ve bu streg her-
kes icin 6gretici oldu. Kendileri de yuvarlak masa toplantilarina
katildiklarinda, 'Biz eskisi gibi olamayiz ve yaptigimiz seye artik
farkli gozle bakiyoruz.' gibi ifadeler kullandilar.”

Diinya Capinda Ziyaretler

Sanatin pek cok amaci ve araci olabilir. Sanatin ulasilabilirligi, sanati degerli kilan
en 6nemli 6gelerdendir. Bir eser ne kadar cok kisi ile bulusursa amag o kadar
hasil olmus olur. Clnkl sanatin iyilestirici bir yani vardir. Eserin deger buldugu
nokta en nihayetinde insandir. Bu noktada serginin amacina ulastigini gortyo-
ruz. Sergiyi kirk gtinde yaklasik 10 bin kisi gezmis. istiklal Caddesi'ndeki meshur
bir serginin dahi glinlik ziyaretcisinin 150-200 civarinda oldugu séylenirken bu
sayl gercekten muazzam. Yukarida da belirtmis oldugumuz gibi sanatin ulasi-
labilir olmasinin énemli oldugu varsayilirsa maksat hasil olmus demektir. Adet
oldugu Uzere sergiyi gezenler icin bir de defter hazirlanmis. Sergiyi gezenlerin
fikirlerini beyan ettikleri bu defter sayfalarini coktan eskitmis bile.

Sergi, yurticinden oldugu kadar yurt disindan da ilgi gérdu. Cok dnld iki isim
Unesco tarafindan 2018 Tasarim Kenti secilen istanbul‘un ilk sergisini ziyaret
etmis. Bunlardan biri tasarimin diinyadaki simge isimlerinden olan Avrupa Bri-
tanyall Tasarimailar Birligi kurucu baskani Karin Beate Phillips, bir digeri ise Ulus-
lararasi Tasarim Konsuli Baskani David Grossman.

Dunya capindaki bu iki ismin 6zgegmisleri g6z kamastiriyor. Alman kokenli olan
Philips Karin, 1980 sonundan beri Londra‘da calisiyor. Kendine ait gelistirdigi
kuramlar mevcut yani pek cok sapkasi var Karin Hanim'in. Ekonomik blytime
meselesinde tasarimin roltinden tutun da yerel Ureticinin marka degeri olus-
turabilecek islerin ne sekilde viicuda gelecegi konusuna kadar énemli dene-
yimlere sahip. Aktif olarak Bati Afrika’da yillarca ingiltere’nin sémdirgelestirdigi
cografyada buglin son derece dustik gelir gruplarini olusturan Afrikali kéyla
hanimlarla calisiyor. Onlarin Urettigi ‘indigo’ kumas ile ilgili o kisilerin Gretim
potansiyellerine birtakim dokunuslarda bulunuyor ve onlari buytk alicililarla bu-
lusturuyor. Blytk bir miizeye sattirmak ya da cok zengin insanlar icin bir seyler
Urettiriyor. Boylelikle Afrika’ll kadin aclikla micadele ederken ortaya koydugu
keten bir Urlin, onun hayatini idame edecegi parayl kazanmasina vesile oluyor.

ISMEK'in davetlisi olarak serginin acilisina katilan ve ertesi gerceklesen Yuvarlak
Masa toplantisinda gorUslerini paylasan Karin Beate Phillips, dzellikle tasarimin
muzelerde gorinmesi, tasarim nesnesinin sanat nesnesinden ayrilarak bir de-
geri olmasi, zanaatkarin ayni degerden pazara girip pazar payini almasi gibi
hususlarla ilgileniyormus.

Karin'in sergiyi defalarca gezdigini hatta sergide 4 tur attigini ifade ediyor k-
rator. Ayrica hangi isin marka degeri olusturabilecegi hakkinda ciddi fikirler
sunmus kendisi. Yuvarlak masa toplantilarinda sergi icin su ifadeleri kullanmis;
“Kadinlar acisindan cok degerli bir is. Ayrica ISMEK gibi bir kurumun bunlari
yapiyor olmasi blydk bir éving kaynag.”

David Grossman da etkileyici bir kariyere sahip. Daedalos Design Studio’nun
ortagl ayni zamanda da grafik tasarimcisi kendisi. Israel Design Works'lin de
ortagl olarak, Cin tasarim endistrisi altyapisinin gelistiriimesinde de gorev al-
mis. Uluslararasi tasarim festivalleri, konferanslari ve sergileri, kataloglari ve yil-
liklari projelerinde organizator, editor, 6gretim gorevlisi ve jiri olarak rol alan
Grossman, 1995'ten bu yana ico-D'de gorev almakta. 2015-2017 déneminde
Uluslararasi Tasarim Konsult dénem baskanligini yariten Grossman kurumun
yonetmeligi geregi, “onceki donem baskani” sifatiyla yeni dénemde de yone-
tim kurulunda hizmete vermeye devam etmekte. 2009'dan beri Turk tasarim-
cllarin da oldugu bu konsulinin kendine has bir organizasyon semasi varmis.

“ISMEK Diin-Bugiin-Yarin/Emegin Seriiveni” sergisinin, tasarimci ve zanaatcila-
rin birbirine saygl gostererek, hicbir alanin digerine baski uygulamadan ortaya
cikarilmis Grtinlerden meydana geldigini gézlemledigini dile getirmis Grossman.

David Grossman



Ayrica sergi ile ilgili gorusleri Uzerine sunlar soylemis: “Tasarm ve zanaatla
ugrasan insanlarin kendi kaltdr ve birikimlerini birlikte sanata yansitmasi cok
onemlidir. Bu durum 6zsaygi gostergesidir. Bu sergide beni etkileyen en bu-
yik seylerden biri, sanatgilarin fikirlerini etkilesim haline getirerek nasil bitln

haline getirebildigiydi. En blytk ¢lkarimim ise sanatgilarin ve zanaatgilarin bir

arada nasll birbirlerine saygi cercevesinde Uriinler ortaya cikarabilecegi ve bu
iki tarafin da birbirlerine cok sey 6gretebilecegidir. Sanatgilar ve zanaatkarlar
gecmisten ve geleneklerinden topladiklar bilgilerle bunu zenginlestirmis ve
uzmanlasmislar. Bu sergide sanatcilarin ve zanaatcilarin birbirlerine olan say-
gilari, kendilerini olmadiklari bir sey olmaya zorlamamis.” Grossman,

UNESCO tarafindan 2018'in Tasarim Sehri secilen istanbul’'un 2019'da
da buyuk bir tasarim sempozyumuna ev sahipligi yapma ihtimalinden
bize bahsetmis hatta bunun icin Grossman bir rol Gstlenmis bile.

David Grossman'in gelistirdigi ve CUniversitelerde  ‘Hayat Boyu
Ogrenme’ diye okutulan bir programi da bulunmaktaymis. IS-
MEK modeli olan bu programi dinyada anlatan kisilerin basinda
geliyormus Grossman.

Bircok insani Bulusturan Biiyiik Bir Semsiye; ISMEK
Yiksek lisans programinda ddev verdigi dgrenciler ISMEK'ten édev
konusu secip getirmeye basladiklarinda ISMEK'in ne kadar muaz-
zam bir ¢rgitlenme bicimi oldugunun farkina varan Seza Sinan-
lar Uslu, ISMEK hakkinda su sézleri soyliyor; “’Belediye yapilan-
masi olmasina ragmen cok blylk boyutlara ulasan ve insanlara
dokunan bir alan. Ucretsiz ve kaliteli egitim vermenin yani sira
gondlluldk esasina sahip olmasi dikkat ceken farkl bir 6zellik. Ve
bu temelli bakacak olursak ISMEK yerelde de 6zendirilmesi ve
modellendirilmesi gereken bir yapi. ISMEK'i, bilytik bir potasiyeli
aciga cikardigr icin takdirle izliyorum. ISMEK bircok marifet sahi-
binin ortaya ¢lkmasina sahip oldugu icin iltifata tabii.”

ISMEK'in insanlara dogrudan dokunan bir yapi oldugunun al-
tini cizen Uslu, bu serginin ISMEK'in kendi vizyonunu ortaya
koymasinda harika bir referans oldugunu belirtiyor.

Geleneksel Sanatlarda Modern Bir Vizyon

Soylesimizin sonuna gelirken geleneksel sanatlarin modern
vizyonu hakkinda konusuyoruz Seza Hanim'la. Bu isin &ze-
tinin aslinda tasarim vizyonu oldugunu belirtiyor kendisi.
""Modern ifadesinin modernist dénemdeki ifadesi ile sim-
diki ifadesi bir degildir. Moderni gincel, cagdas anlaminda
kullaniyorsak bu dogru olabilir. Cagdas toplumlarda insan-
larin nelerle ilgilendikleri cok &nemli. Degiskenlik hayati-
mizin her noktasina sirayet etmis durumda. Cep telefonu
kaltard ile yasamak ve bilgiye ulasma tarzimizin degisken-
ligi, bankaya gitmeden dijital ortamlarda hallettigimiz isler
gibi bir cok 6rnek verebiliriz buna. Bu farkliliklar hepimiz
hayatimizin icine sokuyoruz, geleneksel sanatlarin nefes
alip kendilerini gdsterebilmesi icin dncelikli olarak hep ya-
pildigi sekliyle yapilan halinin ¢ok iyi bilinmesi ve korunmasi
gerekir. Bir baska degisle 6zu kaybetmemek gerekir. ikincil
olarak geleneksel sanatlari gtinimtzde kullanabilecek bir
sahayl bulmak gerekir. Bir tasarim vizyonu katmak bu isin
Ozet climlesi olsa gerek. Tasarim kelimesinin icindeki ‘tasa’
s6zclgu de bunu acgiklayan bir olgudur yani bir tasaniz var-
sa bir seyler tasarlayabilirsiniz.”

/ “'2»,

Seza Sinanlar Uslu, son olarak su ifadeleri kullaniyor;
“IBB"nin girisimi ile 2018 UNESCO Tasarim Kenti olan Is-
tanbul, ISMEK'in yaptigi sergi ile ilk sergisini yapmis oldu.
Bu sergiyi, ISMEK'te 6grenci olsun olmasin herkesin gér-
mesi gerekir. El sanatlarindan nasil bir tasarim nesnesine
ulasabilecegini gdérmek zanaat ve sanatta birlesmenin
nasil mimkdn oldugunun anahtar sdzclklerine bu ser-
gide ulasabilirsiniz. ISMEK'te gerceklestirilen Fokus Grup
Tasarim Atélyesi tim Universitelere model teskil etmeli.
Akademisyenler zanaatkarlarla calisarak birlikte cagdas
bir is ortaya koyabilecegini bu calismada ispat ettigimizi
dustintyorum. Ulke olarak ekonomiye arti deger olustu-
rup yeni markalarin éncist olmak ve bu Gretkenligimizin
tamamen bize ait olmasi imkansiz degildir. ISMEK adina
cok buylk birseyi basardigimizi dastindyorum.”
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Diirdane Unver: .

Suheyl Unver

Yolumuzu-Aydinlatan

Bir|§|k

Tirk siisleme sanatlarinin degerli ismi Giilbiin Mesara’nin tesvik ve
yonlendirmesiyle ayni zamanda 6gretmesiyle evvela hobi olarak basladigi,
sonradan tutkuyla baglandigi kati’ sanatina biiyiik emek vermis bir isim Diirdane
Unver. On yillik egitimin ardindan Siiheyl Unver'den icazet alan usta sanatkar,
hocasi ve ayni zamanda kaynpederi olan Unver'le, vefatina dek 10 yil boyunca
ayni evde yasamanin kendisi icin sans oldugunu soyliiyor. Hocasini, “Geleneksel
sanatlar bugiin hala yasiyorsa hocamin sayesinde. Onun arastirmalan bugiin
bizim yolumuzu aydinlatan bir 1sik.” s6zleriyle yad ediyor.

Semra CELIK




icinde, eskiden oldugu gibi anne-baba, cocuklar, biyikanne
ve blytkbabanin birlikte yasadidi bir ev hayal edin. Cocuklar
oyun oynuyor, evin biyUk reisi, blylkbaba da gdztinde gézIU-
gu salonun bir kdsesinde bir seyler okuyor, elindeki kiicik not
kagitlarina ara sira bir seyler yaziyor. GUn cekilmis keyif ani, cay
saati gelivermis. Evin gelini, elinde tepsi, tepside taze demlen-
mis bir bardak cayi, yaninda da piserken kokusu tim evi saran
sicacik bir dilim kekle salona giriyor.

Cocuk awviltilarina aldins etmeden salonun bir kdsesinde calis-
maya gémdlen, gintn belki de en sevdidi vakitlerinden biri
olan cay saatinde calismasina ara verip cayini yudumlayan o
buylkbaba, geleneksel sanatlarin bugline gelmesinde biyuk
emekleri olan Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver'den baskas! degil.
Okudugunuz bu satirlar da, kat’’ sanatinin usta isimlerinden
Diirdane Unver'le sdylesirken zihnimizde canlandirdigimiz bir
kare sadece. Sanat sertivenini, Hocasi Stiheyl Unver’le anilarini
kendi agzindan dinleyelim istedik ve halen kati’ dersleri verdigi
Mim Sanat Akademisi'nde kendisini ziyaret ettik.

Tesadiifle Baslayan Kati’ Tutkusu

Hali ve tavriyla, haza hanimefendi durusuyla karsiliyor bizi Dir-
dane Unver. Esinin kiz kardesi, Stiheyl Unver'in de biricik kizi
Gulbin Mesara'nin, babasinin kiltir mirasina sahip ¢kmasi
gibi, o da kayinpederinin, hocasinin emanetine, kati' sanatini
icra ederek sahip gikiyor. Bir de, bizi konuk ettigi sanat akade-
misinde, bu alanda talebeler yetistirerek...

Ikram edilen caylar esliginde sohbetimize baslarken, Dirdane
Unver'in yolunun sanatla kesismesi nasil olmus, ilk olarak bunu
dgrenelim istiyoruz. Anlattigina gére Diirdane Unver'in sanat
serliveninin baslangic biraz tesadife dayaniyor. Cocuklugun-
dan beri resme yetenegi oldugundan, buglnka adiyla Mimar
Sinan Guzel Sanatlar Universitesine girmek istemis. Ancak
sinavi gecemeyince, sinavini kazandigi istanbul Universite-

si iletisim Fakltesi'nde egitime baslamis. Giizel sanatlar
yerine iletisim fakUltesinde egitime basladigi 1968 yilinin,
kendisi icin cok zor bir dénem oldugunu séyliyor. Akl da
gonll de sanatta olmasina ragmen, dort yillik gazetecilik
tahsilini tamamladiktan sonra staj dénemi baslamis Dlr-
dane Unver igin.

Stajini yaptigi gazetenin (Cumhuriyet Gazetesi) o ddnem-
ki Yazi isleri Muduri Vecdi Kizildemir, cicegi burnundaki
muhabire, sakin mizacini da gbz éntine alarak, “Gazete-
cilikte kapidan kovsalar bacadan girmelisin. Sende o yapi
yok, sen masabas bir iste calismalisin.” diye tavsiyede
bulunmus. Yazi isleri mGdurinin tavsiyesine akli yatmis
olacak ki, gazeteciligi meslek olarak tercih etmemis. Yine
de o staj dénemini bir kazanim olarak goriyor ve “Gaze-
tede gecirdigim staj dénemi bana genel kiltdr kazandir-
di.” diyor.

Sonraki donemde calisma hayati devam ederken, Dirda-
ne Unver'in aklinda, gonlinde icin icin yasamaya devam
etmis sanat aski. Onun icin, gUnlik hayatin stresinden
bir kacis yolu olmus resim yapmak. Aydin Unver’le evlen-
mesi ise yalnizca dzel hayati icin degil, sanat hayati icin
de 6nemli bir ddndm noktasi olmus. En blytk sansinin,
vefatina dek 10 sene boyunca Stheyl Unver’le ayni evde
yasamak oldugunu ifade ediyor kati’ sanatkari.

Bu 10 sene zarfinda kayinpederi Stiheyl Unver'in calisma-
larina tanik olmus. “Gulbin Mesara Hanim da zaman za-
man gelirdi. Onlarin beraber calismalarina sahit olurdum.
Sanat Uzerine konusmalari ve calismalari olurdu. Stheyl
Hoca zaten devamli calisirdi ama 6yle odasina cekilip de-
gil, hep gézimuzin 6ndnde yapardi calismalarini. Bazen
suluboya yapar, bazen notlar tutardi.” dedikten sonra kat’
sanatiyla ilk tanismasini anlatmaya geciyor.

“Bir gin Gulbin Hoca ikiye katlanmis bir kagidi elime ver-
di. Uzerinde de yarim vazoya benzer bir ¢izim vardi. Kagidi
bana uzatarak ‘Bunu keser misin?’ dedi. Elim yatkin olma-
sina ragmen, acaba yapabilir miyim, diye heyecanlandim
biraz. Bir tirnak makasiyla oydum kagittaki motifi. Tamam-
layip kagidi ikiye actigimda bir vazo motifi ¢kt ortaya. Bu-
nun kati’ sanati oldugunu séyleyip, ‘Elin cok yatkin, neden
bu ise merak salmiyorsun?” dedi. Merakim vardi ama daha
Once cesaret edip soramamistim bir t0rll kendisine.”

Meraki varmis var olmasina, ancak o sirada 6zel bir sirket-
te calisiyor olmasi sebebiyle nasil zaman ayirip da 6grene-
cegini bilemiyormus sdyledigine gore. Stiheyl Hoca’'nin, bir
anlamda tezyini sanatlarda Osmanli gelenegini strdurda-
gu Cerrahpasa Tip Tarihi Enstitst’'ndeki dersleri haftada
bir giin, o da hafta ici Cuma gunleri oldugundan, oradaki
derslere de katilamamis. Aradan iki ay gibi bir zaman ge¢
tikten sonra Topkapi Sarayi'nda Kultir Bakanhdi'na bagl
olarak Turk slsleme sanatlari Gzerine kurslarin baslayaca-
gini 6grenmis. “Tabii bunu duyunca icimde kipirtilar bas-
ladi. Derslerin hafta sonu olmasi da benim icin bulunmaz
nimet oldu” diyerek, 1976 senesinde sanat yasamina ilk
adimi atisini anlatiyor.

Tezyinat Ogrenmeye Tezhiple Baglamis

Tark stsleme sanatlarinin degerli ismi Gulbin Mesara’nin da
tesviki ve yUreklendirmesiyle adim attigi o yolda ilerlemeye ilk
olarak tezhibi dgrenerek baslamis Dirdane Unver. “Ciinki di-
ger butiin sanatlarin temelinde tezhip var. Ayni motifler min-
yatlrUn icinde de var, kat’ sanatinda da var.” diyor. “Sanatta
Ozgurltkten yana oldugumdan, tezhibin o kuralli halinin bana
gore olmadigini anladim bir stire sonra. GiilbUn Hoca ile min-
yatUr calismaya basladim. Ondan isin teknik tarafini 6grendik-
ten sonra kendime ait tasarimlar yapmaya bagladim.” diyen
Unver, bir yandan da yine Guilbiin Mesara ile kati’ calisms.

Her iki sanati da birlikte yuriittigina sdyleyen sanatkar, “iki-
sinden de vazgecemiyordum. Ctnkd minyatdr, calisirken karsi-
niza sUrprizlerin ¢ikabildigi bir sanat. Sonradan ilave edeceginiz
surpriz kisimlar olabiliyor. Bir yandan da mezar tasi érnekle-
rinden yola cikarak kati’ calismalarl yapmaya basladik. GUna-
muzde artik ikisini birlestirerek calisiyorum.” diye konusuyor.
Dirdane Unver, Topkap! Sarayr Nakishanesinde bir yil stiren
egitimini, Stiheyl Unver'in talebe grubundaki -bugiin her biri
geleneksel sanatlarin birer duayeni olan- usta isimlerin gé-
zetiminde tamamlamis. Kimler yokmus ki o isimler arasinda;
Stheyl Hoca'nin cok deger verdigi asistani Azade Akar, min-
yatlriin usta ismi Cahide Keskiner, o zamanlar heniz asistan
konumunda olan kalemisi sanatkan Semih irtes, Melek Anter...
Cerrahpasa‘daki derslere katilamams olsa da Stiheyl Unver'in
Topkap! Sarayr Nakishanesi'ndeki derslerin son 20 dakika-
sinda, o giin islenen konu hakkindaki yorumlarini dinleme
sansina sahip olmus Diirdane Unver. Stiheyl Hoca'nin, o ko-
nusurken not tutulmasi hususuna ¢ok énem verdigini belir-
tirken, su hos anekdotu da bizimle paylasmadan gecmiyor;



“Talebeleri eve geldiginde de o anla-
tir, ben de ilk zamanlar sadece din-
lerdim. Baktim herkesin elinde bir not
defteri var ve surekli bir seyler yazi-
yorlar. Hoca bir giin dedi ki, ‘Efendim,
sifahilik denilen bir hastalik vardir. in-
sanin gordugu bir resim veya séz en
fazla 48 saat aklinda kalir, sonra hepsi
silinmeye mahkamdur. Etrafima soy-
le bir bakindim ve o ikazin bana ol-
dugunun farkina vardim. O tarihten
sonra da elimde hep not defteri oldu.
lyi ki, Stiheyl Hoca o ikazi yapmis. ile-
riki senelerde baktigimda hicbirinin bos konus-

malar olmadigini gérdim. Her biri bize yol gosterecek egi-
tici konusmalardr.”

Gayreti ve bitmek bilmez bir enerjiyle yaptigi arastirma-
lariyla, kizi GUlbin Mesara’nin da daha 6nce yaptigimiz
bir sdyleside dedigi gibi “Kaybolmakta olan Turk sanatla-
rini bizatihi calisarak, nesriyatiyla dirilten kisi“nin, Stheyl
Unver'in gelini olmak, Diirdane Unver'e ne gibi avantajlar
sagladi, diye geciriyoruz aklimizdan. Aklimizdan geceni
dillendirip sordugumuzda bakin ne diyor usta sanatkar;
“Gelini olmanin ayricalikli bir ydnind yasamadim. Daima
talebe-hoca iliskisi icindeydik. Soracagim bir sey oldugun-
da, acaba hata mi ederim, endisesini tagidim hep. Ama
bugtnkd aklim olsaydi ¢ok sey sorardim hocaya.”

“Anlattiklarini not tutarken kagirdiginiz kisimlari evde tela-
fi firsatiniz olmaz miydi?” diye de soruyoruz. “Hayir efen-
dim, hic dyle bir sey olmadi” diyor gulerek. “Benim icin
bir babaydi evet, ama hoca-talebe iliskisinin gerektirdigi
mesafe de vardi. Zaman zaman beni onurlandirdigi anlar
olurdu. Mesela Giilbln Hoca Ankara'da yasadigi vakitler,
bana bazi tezhip 6rnekleri génderirdi. Hoca, ‘Ne yollamis?’
diye sorardi, ben de gosterirdim. ‘Bunlardan bana da birer
tane cizer misiniz?’ dedigi zamanlar olurdu. Hem kendim
icin hem onun icin birer drnek cizerdim ben de. Calismami
zaman zaman kontrol etmek isterdi anladigim kadariyla.”
Sanatkarin; “Bazen de kimi desenleri, ‘Birbirimize gdsterme-
den ayri ayri boyayalim.” derdi. Bunu séyledigi zaman, acaba
hocaya begendirebilir miyim, diye mUthis sekilde heyecanla-
nirdim. Bitirdikten sonra, ‘Hadi bakalim masaya dizelim.” der-
di. Sonra da, ‘Gérdiniz mu sizinkiler benimkilerden gtizel
oldu.” diye iltifat ederdi. Tabii ki boyle bir sey mimkin de-
gil. Ama son derece zarif bir kisiligi vardi hocanin. Hocadan
sadece sanat dgrenmezdiniz; edebi, oturup kalkmayi, pek
cok seyi 6grenirdiniz.” bu sézleri onun, hocasi olarak Sthey!
Unver'e, sanatg kisiligine duydugu hayranlik ve sayginin bo-
yutunu anlatir nitelikte.

10 Senenin Sonunda Siiheyl Unver‘den icazet

Eskilerin, rahle-i tedrisinden gectikleri ustadan icazet aima ko-
nusunda, hatta icazeti giindeme getirmekte bile nasil zorlan-
diklarini’ bildigimizden, Diirdane Unver'in, Stiheyl Unver'den
kac senede icazet aldigini dgrenelim istiyoruz. “icazet, dyle ha-
tir igin verilen bir sey degildir. Normal olan, hak ettiginize inan-
digi zaman hocanin bunu soylemesidir.” diyor kat” sanatkari.

On yillik egitimin ardindan hocalarin
hocasl da “Dirdane Hanim kizm" diye
hitap ettigi talebesinin hak ettigine inan-
mis olmali ki, “Artik icazetini hazirlayabi-
lirsin.” demis.

“Bana gore 10 sene, aslinda gok uzun bir
zaman araligi degil icazet alabilmek icin.
Hoca bunu teklif ettiginde cok heyecan-
landim tabii. ‘Ben bunu hak edecek hale
geldim mi acaba?’ diye cok tarttim ken-
dimi.” diye konusuyor. Anlattigina gére
Stiheyl Hoca icazet icin talebelerine &zel
bir kagrt verirmis. Hocasinin verdigi kagida tasarimi-
ni yapmis Diirdane Unver de. “Tabii Gllbin Hocamin da des-
tegini asla unutamam.” diyerek, Giilbin Mesara'ya duydugu
minneti dile getiriyor.

“Peki, talebeleriniz kag yillik egitiminden sonra sizden ica-
zet alabiliyor?” diye soruyoruz sanatkara. Tevazu ile, “icazet
vermek benim haddim degil efendim. Ug senenin sonunda
benden sertifika aliyor talebe, icazet degil. Bu stire sadece
teknik 6grenmek icin yeterli ama ileriye déndk kendi ka-
natlariyla ugmasi icin yeterli degil.” diyerek cevapliyor soru-
muzu. “Sanatinda ilerleyebilmek icin talebenin daha fazla
arastirma yapmasl, daha fazla érnek gérmesi lazim, tasarim
bilgisinin olmasi lazim. Hatta tasarimin yani sira desen bilgi-
sinin olmasi sart.” diye de ekliyor.

Saygi ve sevgiyle yad ettigi Stiheyl Unver'den aldigi terbiye ve
alcak goénullilikle, “Ben kendime hala amatér diyorum. Daha
Ogrenecedimiz cok sey var.” sozleriyle amatdrce degil ama ama-
tor ruha calismanin nemine dikkat cekiyor. Stiheyl Unver'in de
onca yillk arastirmalarindan elde ettigi bilgi ve birikime ragmen,
“Altris senedir bu islerle mesguliim ama daha bilmedigim cok
sey var” dedigini hatirlatiyor ve “Geleneksel sanatlar bugin
hala yasiyorsa hocamin sayesinde. Onun arastirmalari bugiin
bizim yolumuzu aydinlatan bir isik. GUlbin Hoca da dyle.” diye-
rek Tirk stisleme sanatlarina olan katkilan igin Stiheyl Unver'in
ve kizi GUlbtn Mesara'nin hakkini teslim ediyor.

"Kat’ Zanaat Degil, Tarihi Ge¢misi Olan Bir Sanat”

Tark kitap stsleme sanatlari icinde dnemli bir yeri olan kat/’
sanatl, yani Turk kagit oymaciligi, geleneksel bezeme sanat-
larimizin en glzel dallarindan biri ayni zamanda. Dirdane
Unver de, Glilbin Mesaranin tesvik ve yénlendirmesiyle ayni
zamanda 6gretmesiyle evvela hobi olarak basladig, sonradan
tutkuyla baglandidi kati’ sanatina blytk emek vermis bir isim.
2004-2010 yillan arasinda TBMM, Milli Saraylar Daire Baskan-
ig1 buinyesinde kurulan Tirk Stsleme Sanatlan Egitim Merke-
zi'ndeki kati" at6lyesinde egitim gorevlisi olarak 6grendi yetis-
tirmis. 2006 senesinde hazirladidi bir raporla, bu sanatin, Milli
Egitim Bakanligrnca resmi olarak kabulini saglamis Dirda-
ne Unver. Bircok tniversite ve kurulusta kat” sanati hakkinda
konferanslar veren sanatkar halen, Mim Sanat Akademisi'nde
6grendi yetistirmesinin yani sira Kiigkgekmece Belediyesi Ge-
leneksel Sanatlar Akademisi'nde ve Sakarya Belediyesi Gele-
neksel Sanatlar ihtisas Merkezi blinyesindeki atélyede katr
danisman hocaligi yapiyor.



Dirdane Unver'e hayatinda
bu kadar yer tutan, zamaninin
bUyUk bolumand ayirdigr katr’
sanatini nasil tanimladigini so-
ruyoruz. Zira katl'yl, geleneksel
sanatlarin bir parcasi olarak ka-
bul edenler oldugu gibi zanaat
olarak degerlendirenlerin de ol-
dugunu biliyoruz. “GUnimuzde
katl'yl zanaat olarak degerlendi-
renler var. Ama zanaat degil katr’,
geleneksel sanatlarin bir parcasi.
Zanaat degil, ¢link( sadece tiike-
time dayall yapilan bir sanat degil.
Tarihi gegmisi olan bir sanat. Kokeni
orta Asya'ya kadar dayaniyor” stzleriyle GUlbtun Mesara’nin,
eline tutusturdugu o kagrt parcasini ilk kez oyarak motiflerini
ortaya gkardidi andan itibaren tutkuyla baglandigi kati'nin
zanaat degil, sanat oldugunun altini ciziyor.

Kat" sanatinin tarihgesine de kisa deginmek istiyor Unver. Bir
motif veya yazi érneginin, ince bir kagrt veya deriden oyulmasi
suretiyle meydana getirilen kati’ sanatinin, Orta Asya'dan go¢
ler vasitasiyla Afganistan‘a ulagtigini anlatiyor ilkin. ince isciligi
ve detayll yapisi ile tam bir sabir sanati olan kat'nin, 15. yiiz-
yilda Anadolu’daki Turk kavimlerine kadar ulastigini sdyltyor.
Anlattigina gdre Yavuz Sultan Selim, Tebriz'i aldiginda oradaki
ganimetlerle birlikte bir kisim sanatciyi ve eserlerini de istanbul'a
getirmis. Kati' sanati bdylece istanbul'da gelisme géstermis.
Tark kagit oymaciligi, 15. ylzylldan 19. ylzyila kadar genis bir
yelpaze icinde icra edilmis. Fatih Sultan Mehmet déneminde
deri ciltlerdeki ustalik, Kanuni Sultan Stleyman ve Sultan Il. Be-
yazit zamanlarinda kagit oyma olarak, altin devrini yasamis. 17.
yiizyllda da Avrupall gezginler tarafindan satin alinan albtmler
sayesinde Bati'ya tasinmis ve oradaki sanatgilar da “silhouette”
adi altinda kagit oymaciligina baslamis.

Abdullah Kaat' Herevi, Efsanc Mehmet, Bursali Mevlevi
Fahri Dede, Abdulhayf Ali, Gazneli Mahmut, Vahdeti, Ameli
Stleyman gibi pek cok biytk Ustat tarafindan icra edilmis
olan kat/' sanati, 19. ylzylda ekonomik, sosyal ve askeri
bazi nedenlerle gerilemeye baslamigsa da, 1920'li yillardan
itibaren Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver'in yurtici ve yurtdisi
kUtuphanelerinde yaptidi incelemeler sayesinde yeniden ha-
yat bulmus. Kati' sanatinin yeniden geleneksel sanatlarimiz
arasinda yer almasi konusunda GUlbdn Mesara'nin da yaptigi
nesriyatlarla ve yetistirdigi talebelerle sanata énemli katkilar-
da bulundugunu hatirlatiyor Dirdane Unver. Kendisinin de,
bu sanatin 2006 yilinda Milli Egitim'de kabulinl saglayarak
katkida bulundugunu ifade ediyor ayrica.

Oyulan Her Kagit, Kati’ mi?

Katr' sanatkari Dirdane Unver'e, tzerinde oyma islemi yapilan
her kagidin kat’ olup olmadigini sormak istiyoruz. “Elbette
oyulan her kagt kati' degil.” diyerek s6ze baslyor ve sdyle de-
vam ediyor; “Genel tanimi kagit oyma olabilir ama her tlkenin
kendi lisaninca isimlendirdigi bir sanat bu. Bizimkine ben ‘Ttrk
Kagit Oymasi’ diyorum. Kati’, Arapca kokenli bir kelime
ama artik Osmanli Turkgesine yerlesmis bir kelime ayni

zamanda. Sadece Turklerin yaptig
oymanin adi kat'dir. Almanya’da
{ yapiliyorsa bu sanat “silhoutten ku-
ust”, Fransa'da “Lart de la silhoutte”
veya “decoupage”, Polonya’'da yapi-
liyorsa “Wycinanki”, Hindistan'da
icra ediliyorsa “Sanjih”, Japonya'da
“monkri” diye aniliyor ve bunlarin
teknikleri de farkli, bizimkiyle hicbir
alakasi yok. Her Ulke, kendi kiltu-
rQ, inanc dogrultusunda gelistiri-
yor bu sanati. Kendi sembollerini
iceren kompozisyonlar hazirliyor.”

Durdane Unver, geleneksel bir sanat olan kati’ sanatiyla mo-
dern uygulamalar yapilabilecegine de deginiyor. Ancak bu-
nun icin sanatginin yeterli donanima sahip olmasi gerektigini
s6yleyen Unver, “Tezhip, minyatir konularinda bilgili olmaniz
lazim. Bunlari hakkiyla yapabiliyorsaniz daha modern calisma-
lar yapabilirsiniz. Bu anlamda adimlar atmaya basladim ben
burada.” diyor. Resim ile kat'yl bulusturdugu bir calismay
gostererek, “Mesela zeminde resimle birlikte kati’ calismalar
yapiyorum. Demek ki bu sanatlar birbirini tamamlayabilir. Alt
yapinizi donattiginiz zaman daha modern calismalar yapabili-
yorsunuz.” diye konusuyor.

Séylesimizin sonuna gelirken, kat’ sanatkan Diirdane Unver’e,
geleneksel sanatlara yénelmesinin kendisine ne kattigini, ha-
yata bakisini ne ydnde etkiledigini soruyoruz. Onun talebelik
doéneminde geleneksel Turk sanatlarinin bu kadar bilinir ol-
madigini belirterek, “O zamana kadar hep Avrupa sanatina
merakim vardi. isin icine girdigim zaman ufkum gelisti. Cok
sey katti bana; daha disiplinli calismayi, daha sabirli, daha hos-
gorull olmayr 6grendim. Sizi cok incitecek olaylar karsisinda
bile daha metanetli davranmayi 6greniyorsunuz bu sanatlarla
mesgul oldugunuzda. En énemlisi sabri 6grendim. Geleneksel
sanatlarin hepsi icin gecerlidir bu.” diyor

Son olarak gelenegimizin bir parcasi olan kat/' sanatini ya-
satmak icin geng nesillere tavsiyelerde bulunmak istiyor usta
sanatkar. “Genclere genel tavsiyem, mesgul olduklari sana-
tin dogrusunu yapsinlar. Arastirsinlar, ben yaptim oldu zih-
niyetinde olmasinlar. 16.-17. ylzyillarda altin devrini yasamis
geleneksel sanatlarimizin hepsi. Yeniden ayni dénemi yasat-
mamiz lazim.” diyerek genclere bu anlamda sorumluluk diis-
tagune dikkat cekiyor. Bunu soylerken Stiheyl Unver ile bir ta-
lebesi arasinda gecen su kisa anekdotu da paylasmak istiyor
Dirdane Unver; “Bir giin talebelerinden biri Stiheyl Hoca'ya,
minnetini dile getirmek icin ‘Hakkinizi nasil 6deyecegiz ho-
cam?’ der. O da ‘Efendim, benden 6grendiginizi 6greterek.’
diye karsilik verir. Yine bir talebesi diyor ki, ‘Hocam ben sizin
yaptiginizin yarisini yapsam yeter bana." Hoca da ‘Efendim,
siz, benim yaptigimin yarisi yapin, sizin talebeniz de sizinkinin
yarisini 6grensin, sonraya ne kalacak geriye peki?’ diye tath
sert ¢ikisir. Yani Stheyl Hoca'nin da dikkat cektigi Gzere tale-
be, hocayl gecmek zorundadir. Bizim yetistirdigimiz talebeler
bizden daha iyi olmal.”



Su Altini Su Usttine Cikaran
Sanatq: Kemal Naml)

Kemal Namli yaklasik yirmi yildir ebruyla ilgileniyor. Namli'nin ebrularinin bir farki var; su sanati ebruya onun

Mine ETIL

yorumuyla baktiginizda bambaska bir manzarayla karsilasiyorsunuz. Su alti diinyasini yaptigi ebrulara yansitan
sanatcinin calismalari kendine hayran birakir tiirden. Geleneksel ebruya saygi duydugunu ve her ebru sevdalisinin
yolunun klasik Tiirk ebrusundan gecmesi gerektigini dile getiren Naml, “Her sanatcinin 6zgiin olma arayisi

vardir, benim tash ebrularim bir siirprizle ortaya cikti ve cok ugras vererek bunu gelistirdim.” diyor.

Farsca bulut gibi, hareli, dalgali anlamina gelen “ebru” ke-
limesiyle 6zdeslesen su sanati, ylzyillardir topraklarimizda
saltanatini koruyor. Kemal Namli, Orta Asya’dan geldigi ka-
bul edilen, Osmanli zamaninda altin dénemini yasayan ve
Ulkede son yillarda giderek zenginlesen bu sanatin basarili
temsilcilerinden biri. Yaklasik yirmi bir yildir ebruyla ilgilenen
Namli, ebrulariyla farkli bir yorum olusturarak eserlerinde
adeta su alti diinyasini bituin duruluguyla yansitiyor.

Namli, “Sanat, insanin kendini ifade edebildigi evrensel bir
dildir. Ben de kendimce bir dil gelistirmek, kendime 6zgi
bir tarz olusturma ihtiyaci hissediyordum. Yasadigimi his-
sedebilmem icin, Gretmem gerekiyor. Ureterek yasadigimi
hissediyor, yasamdan tat alabiliyorum.” diyor. Usta ebrucu
1987 yilinda girdigi Cukurova Universitesi Egitim Fakdiltesi,
Resim-Is ve Sanat Egitimi Bslimi'nden mezun olduktan

sonra Agri‘da resim dgretmenligi yapmaya baslamis. Yirmi
bes yildir da Ulkenin cesitli yerlerinde resim 6gretmeni ola-
rak gérev yapiyor. Su an izmir'de meslegini icra ediyor ve
bununla birlikte Balcova'da kendisine ait sanatevinde resim
ve ebru calismalarini strdirtyor. Resme cocuk yaslardan
beri ilgi duyan Namli, ebruya geng delikanli yaslarinda bas-
ladigini anlatiyor.

Kitre ile Ebrucu Arasinda Bir Bag Var

izmir Resim Heykel Miizesi'nde ebru dersi almaya basla-
digi ilk gtinlerde hocasi Omir Erkan’in sézlerinin kendisini
cok etkiledigini dile getirerek devam ediyor: “Hocam ebru
teknesinde su ile iletisime gegmemiz gerektigini sdylemisti.
Eger su ile iyi bir iletisim kurarsaniz, o da size gizel ebrular
verir. Bunun ne kadar dogru oldugunu yasadiktan sonra
anladim.”



BUyuk kizini burun kanamasi sikayetiyle hastaneye gétirdiikle-
rinde, kizinin 16semi tehlikesi tasidigini 6grendigi zamanlari an-
latiyor ardindan Namli. Stresli, uzun tahlil ve tetkiklerle ugras-
tiklar bir dénemde, ebru derslerinde yasadiklari kitreyle ebrucu
arasinda bir bag kurulduguna inandirmis onu. Usta ebrucu, “Hig
unutmuyorum, arka arkaya yaptigim sekiz ebrunun sekizinin de
ayni yerinde hatalar olustu. Hocam hi¢ haberi olmamasina rag-
men, bana bir problemim oldugunu ve istersem calismayi bira-
kip gidebilecegimi séylemisti.” diyor o gUnleri animsayarak. Bu
sikintill dénemleri atlattiktan sonra su an kiziyla birlikte 16semili
cocuklarla ebru calismalari yaptiklarini séyltyor ve ekliyor: “Onla-
rin ylzinde tebessiim olabilmek muhtesem bir sey.”

Sanatla ilgilenmenin onu nasil etkiledigini soruyoruz. Sanat, ona
gore cok dzel bir kelime. Bununla birlikte herkesin icinde yer ala-
bilecedi siradan bir alan degil. Namli, “Yaratan'in herkesi 6zel ye-
teneklerle donattigina inaniyorum. Sanatcilar bu yetenegin farki-
na varip onu mikemmele tasiyabilen insanlardir bana kalirsa. Bu
Ozellikleri insanlik yararina kullanmak konusunda bir imtihanda-
dir. Misyonunun farkina varabilenlerin olusturdugu &zel bir top-
luluktan olusan bu alanda olmak bana haz veriyor. Sanatla dolu
bir yasami segmem, bana guzel insanlarla dolu bir diinya verdi.
Kendimi ayricalikli hissettiriyor.” diyerek ézetliyor sanata bakisini.

Sanatinda etkilendigi isimleri merak ediyoruz. Allah’in yarattiklari
varken, kulun yaptiklarinin ikinci planda kaldigini savunuyor. Do-
gadaki her nesneye yakindan baktigini dile getiriyor. “Bir yapra-
gin, bir tasin yakindan incelendiginde ya da insanin basta kendisi
incelendiginde en blytk sanatginin kim oldugu anlasilir.” diyor.

Sanat Eserinin Ozgiin Olmasi Gerekir

Tash ebrulann nasil ortaya giktigini soruyoruz Namli'ya. Uretilen
calismanin sanat eseri olabilmesi icin, evrensel ve 6zgin olmasi
gerektigine inandigini ifade ediyor. “Sanat, 6zgtrdir ve 6zginddr.
Sanatta icazet yoktur. Kurallari yoktur.” diyen Namli, kendi eserle-
rinde de bir karakter ve stil olusturmak icin calistigini séyltyor.

Yaptigi balikli ebrulardan 6nce tas ebrusunun hikayesinden
basliyor usta sanatcl. Tekne actigi gunlerden birinde tesadtfen
tomurcuklara benzeyen bir ebru gikardigini sdyleyen Namli, tas-
lara benzeyen bu ebruyu gdren neredeyse herkesin, bu ebruyu
satmamasi, kendi koleksiyonuna ayirmasi gerektigi yoninde tel-
kinlerde bulundugunu anlatiyor. Sebebini sordugunda “Bir daha
¢lkmaz, nadir olur boyle ebrular.” cevabini almis. Fakat Namli,
bu tasli ebruyu bilingli bir sekilde yapmadigindan sahiplenmemis.
“Sonucta irademle yapmamistim. Bir tane daha yapamazdim.
Ben de bilmeden yaptigim bu ebruyu, hi¢ tanimadigim birine

verdim. CUnk0 benim calismam degildi, altina da imzami ata-
mazdim.” diyerek acikliyor durumu. Sonrasinda sanatg bir azim-
le “Cok calisacagim ve bilincli bir sekilde hem de daha guzeli-
ni yapacaktim Allah’in izniyle.” seklinde kendini motive etmis.
Kollarini sivayarak ise koyulmus. Kendisini atolyesine kapatmis
ve 2,5 ay sonunda bir gece yarisi emeginin meyvesini topla-
maya baslamis. Bakmis ki artik tasl ebrular olusmaya basliyor.
"Allah'tan istemistim, cok calismistim ve Allah'im vermisti. Bu
stre zarfinda atélyede yatip kalkmistim. inatci bir kisiligim var,
azmettigim bir konuda basariya ulasana kadar durmam. Kapasi-
temi de bilirim.” diyor.

Namli, tas ebrularina ait gorselleri sosyal medyada paylasmaya
baslayinca, calismalarinin istismar edildigini fark etmis. Ustalarini
arayip bu durum karsisinda ne yapmasi gerektigini sormus. Tas
ebrulara ismini vermesi ydnuinde tavsiyeler almis. Hal bdyle olun-
ca bu ebrulara “Namli Tas Ebrusu” ismini vermis. Sonralari taslari
su altina almayi ve daha da ileriye giderek baliklari eklemeyi di-
slnmdis. Uygulama glizel sonuglar vermis ve bu muazzam go-
rintUdeki ebrular ¢ikmis ortaya. Tasl ebrulardaki Koi baliklarinin
hikayesi iste boyle baslamis.

“Ebru sanatinda dlinyayi takip edebiliyor musunuz?” diye so-
ruyoruz kendisine. Gelenekli Turk ebrusunun dinyanin higbir
yerinde kayda de@er basariyla yapilmadigini ifade ediyor. Fakat
gelenekli Turk ebrusundan yola ¢ikilarak dinyanin bircok Glke-
sinde farkli ebru calismalari yapildigini aktariyor ve sunlari ekli-
yor: “Japonlar, 6rnegin bu teknik Uzerinde calisarak otomobil
sanayinde biytk bir sektor olusturmuslar maalesef. Otomobil ve
aksesuarlarina ebru sanatini uyguluyorlar. Diger bir tarafta Ruslar
bu sanati 6grenebilmek icin akin akin Turkiye'ye geliyor. Tekstil ve
gosteri sanatlarinda arayis icindeler. Yakinda bitin dinya ebru
sanatini bir Rus sanati olarak algilarsa, hig sasirmam. Avrupalilar
ve GUney Amerika Ulkelerinde ise, hem ciltcilik hem tekstil sekto-
rinde ebru teknigi ile farkl trden calismalar yapiyor.”

Gelenekli Turk ebrusunu korumakla birlikte yeniliklere de yol
acmak gerektigi gorastinde. Namli, “Biz ebru dedigimiz zaman
aklimiza lale ebrusu geliyor. Fakat ne yazik ki lale denildiginde
dunyada Hollanda akla geliyor. Demek istedigim biraz dtinya ek-
seninde calismamiz gerektigi. Bizim ebrularimiz neden diinyada
aniimasin?” seklinde konusuyor.

Ebru hayatinizda nasil bir yer edindi, diye sordugumuzda ebru-
nun hayatinin tUmunu kapsadigini séyltyor. Ve ebruyu bundan
sonraki hayatinda birlikte ydriyebilecegi yol arkadasi ve sirdasi
olarak tanimliyor.




Yeni nesil ebruculara neler sdylemek istedigini soruyoruz
kendisine. “Basta bu isi sevmek gerekir. diye siradan, ali-
sildik ciimleler kurmayacagm*, diyor Namli gulerek. Ona
gore insan sevmedidi isi zaten yapamaz ya da yapsa dahi
basarili olamaz. Namli'ya gore ebru calisirken dikkat edil-
mesi gereken dnemli birkag husus var. Bunlardan ilki kon-
santrasyonu saglayabilmek. “Dikkatinizi dagitabilecek bir
ortamda ise baslamayin. Toz olmayacak ve sicakligin +15
ile +25 derece arasinda olmasi, kitre ve boya ayarlarinin
cok iyi yapilmasi gerekir.” seklinde salik veriyor.

Hangi teknik calisilacaksa hazirliklar ona gére yapilmal.
Namli bununla ilgili, “Battal calisacaksaniz, sadece ona
odaklanin. Baska hicbir teknik denemeyin. Ta ki sizde bir
kanaat belirene kadar.” diyor.

Tiirk Ebrusunun Diinyaya Acilmasi Desteklenmeli

Turk sanatcilar arasinda az da olsa yurt disinda basarili
isimler oldugunu séyleyen Namli, ebru sanatinin devlet
destegiyle galerilerde yer almasinin Tirk ebrusu adina
gelisim saglayacagina deginiyor. Usta sanatci buna ek
olarak, “Kendisini kanitlamis ustalarin yurt disinda egi-
tim projeleri gelistirmeleri, sergi acmalari, bizim yuzlerce
yillik ebru birikimimizi yaymak, ayni zamanda bu sanat-
ta otorite sahibi oldugumuzu belirtmek adina cok fay-
dali olacaktir.” diyor ve ekliyor: " Aksi halde diger Glkeler
bizim cok iyi oldugumuz bu sanati sahiplenip, bu alanda
s6z sahibi olma prestijini elde edebilirler ne yazik ki..."”

17 kisisel ebru sergisi, cokca karma sergisi bulunan, bircok
sosyal sorumluluk projesinde yer almis sanatgi, okullarda
ogrencilere yonelik sayisiz egitim etkinlikleri dizenlemis.
lleriye déniik en buytik hayalinin, her Glkenin en gézde ve
buytk sehirlerinde, sergi agmak oldugunu séyltyor. Sa-
nati kendi ifadeleriyle tanimlamasini istedigimde, “Sanati
insanin kendini ifade sekli olarak goriyorum. Bana gore
sanatta otorite olamaz. Hig kimse veya hicbir merci ken-
dini sanati belirleme konusunda otorite olarak géremez.
'‘Bu sanat eseridir, bu degildir' deme hakkini kendinde
gbremez.” sozlerini kullaniyor.

Kemal Namli da ebrunun sifa olduguna inanan ustalar-
dan. “Strese, depresyona, kalp kiriklarina, 6z glven ek-
sikligine, kibir ve bencillige iyi gelir. Mutsuzlugu giderir,
sabirli olmayi 6gretir, hayata umutla bakmanizi saglar.
Sanatlarin bircogu konsantrasyonu artirmaya yardimci
oldugundan cocuk gelisiminde de ¢ok etkin rol oynar.”
diyor ebru icin.

Konusmamizin sonuna gelirken Namli'ya "Hayatinizda
ebru ya da daha genel ifadeyle sanat olmasaydi hayati-
niz nasil olurdu?" diye soruyoruz, o da "Kesinlikle mut-
suz olurdum." cevabini veriyor. Her insanin diinyada bir
isle vazifedar olduguna, bunu insanin kendini gercekles-
tirmesinin bir vesilesi olduguna inanan Namli, “Arayista
olan insanlar bunu er ya da gec buluyor. Buldugunuz
sey sizde bir zaman sonra tutkuya dénustyor ve gerisi
geliyor.” diyor.



Ahmet Coktan'in

Forudan Kat

Sanatina Uzanan Yolculugu

Mine CAHA

Ahmet Coktan, ebruyla hemhal oldugu uzun yillardan sonra, unutulmaya yiiz tutan kati' sanatiyla da dikkatleri iizerine cekmeyi
basarmis bir isim. Bir siire Japonya ve Almanya'da ebru egitimi veren Coktan'in, yaptigi etkileyici eserlerle yurt icinde ve yurt
disinda bircok sergi diizenledigini biliyoruz. Calismalarinda arayis ve ézgiinliigii savunan sanatc; akkase, battal ve ispanyol
stili ebru eserlerinde kati' sanatini yer yer kullandigini daha sonra sadece kati' calismak istedigini anlatiyor bize. Gectigimiz
yillarda diinyaca {inlii otuz ii¢ hattatin elinden cikan otuz iic “Elhamdiilillsh” yazisini kati' sanatiyla sunan Coktan, simdilerde
yine adindan soz ettirecek bagka bir sergiye hazirlaniyor.
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Ahmet Coktan bugiin gecmise oranla ¢ok az sanatcinin ilgilendigi kati'
sanatini yeniden gundeme getiren isimlerden biri. Kagit yerine deriyle
calisan ve oyma teknigi kullanan sanatgi, gectigimiz yillarda diinyaca
UnlU 33 hattatin 33 “El-Hamdulillah” yazisini kati' sanatiyla bitdnles-
tirerek adindan sz ettirmisti. Oldukca dikkat ceken sergi, yurt disinda
cesitli tlkelerde sergilendi. Ardindan kirk “ism-i Nebi” calismasini deri
Uzerine katl' sanatini uygulayarak calisti ve su siralar yine cesitli hat-
tatlarla birlikte calistigr "Allah'i her tUrlU arazlardan, kusur, ayip ve ek-
== sikliklerden tenzih ederim" manasini tasiyan “Stbhanallah” lafzini kat!'
e s sanati formunda hazirliyor. Ahmet Coktan ile hikayesini ve sanat serd-
ot g venini konusmak Uzere kapisini caldik ve keyifli bir sohbet ¢ikti ortaya.

Ogrendik ki, istanbul'da Levent'te dogmus Ahmet Coktan. Liseyi okuduktan sonra siyasi sebeplerden do-
layr egitimini stirdiirememis. Gezmeyi cok sevdiginden, hicbir yerden yardim almadan ingilizce &grenmis
ve yaz tatillerinde rehberlik yapmis énceleri klictik yaslarda. Kisa bir stire rehberlik yaptiktan sonra cizime
yatkinligi olan Coktan, bir sirkette teknik ressamlik yapmaya baslamis ve on yedi yil kadar teknik ressamlik
yapmis. Ardindan ablasinin vasitasiyla ebruyla kesismis yolu.

Ebru kursuna yazilan ablasinin esyalarini tasimaya yardim ederken bir giin merakini celp etmis ve
izlemis olani biteni. Su Ustiinde boyalari hareket ederken gérdigiinde adeta biydlenmis. ilk ebru
denemesini eve geldiginde ablasiyla birlikte gerceklestirmis. “ilk fircayla boyalari damlattigim an
sanki o damlalar kalbime degddi” diyor. O giin &yle heyecanlanmis ki uyuyamamis btiin gece.

1988 yilinda ¢ ay boyunca Hikmet Barutcugil ile calismis. Sonrasinda meshur Caferaga Medresesi'nden
dersler almis. Stleymaniye’deki bir sergide ise Nail Kesova, Muhittin Nalbantoglu, Cahit Atasoy ile ta-
nismis. Mustafa Dizginman ismini zikretmisler ona. Geng Coktan ise “Fakat kendisi gelenleri almiyor-
mus, kovuyormus diye bir sdylenti var.” seklinde cevap vermis. Coktan, sansini bir denemek istemis.
Ellerindeki ebrularla kapisini calmis bir giin. Kapi agilip da Mustafa Diizglinman'dan hig sualsiz “igeri
gel” s6zUnd isitince geng adam sasirmis.

DuzgUnman ebrularini incelemis bu delikanlinin ve “Daire etrafinda yol almaya calisiyorsun, seni yola
getirmek icin arada bir tokatlamak lazim.” demis babacan bir ifadeyle. Ardindan “Ben cok yaslandim
sen Alparslan‘a git!” diye eklemis ve onu Alparslan Babaoglu'na yonlendirmis. Coktan, Babaoglu ile Lo e
bir stre calistiktan sonra bir diger ebru Ustadi Fuat Basar ile tanismis. O arada “Duzginman Hoca” ile pa &

de goriismeye devam etmis. v
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Goktan’in hafizasinda Mustafa Duzgtnman ile ilgili unu-
tamadi@i bir hatira var ki onu s6yle aktariyor: “1990 yi-
liydi; bir glin bize son kez tekne actigini sdyledi. Bana hi-
taben, 'Oglum gel surada birkag ebru yap bakalim." dedi.
Belime kendi 6nltguni bagladi. Teknenin basina ge¢mis-
tim ama heyecandan da ellerim zangir zangir titriyordu.”

Hocasinin kendisine verdigi sansa glvenerek ve heyecani-
ni saklamaya calisarak tekneden glzel bir ebru ¢ikarmaya
ugrasmis Ahmet Coktan. Gencin tekneden gikardigi ebru-
lari goéren Duzglnman, “Bak glizel ebrular yapmaya bas-
lamigsin!” demis. Alparslan Babaoglu'na yonelip “Ahmet
nasil ebrular yapiyor sence? Ben cok begendim icazetini
vermiyor musunuz?” diye sormus. Babaoglu ise hocasini
tasdiklemis ve zaten vermeyi distndtklerini dile getirmis.
Ayni guin Dzgtinman yanindaki birkag isimden olusan bu
gruba adeta 6leceginin haberini verir gibi, is boluma yap-
tirmis. Birinden Ozbek pilavi, digerinden zerde pisirmesini
istemis. Genc Ahmet'ten ise kendisini mezara indiren kisi
olmasini... Ahmet Coktan, “Bu olaydan 3 glin sonra Mus-
tafa Hoca vefat etti.” diyor.

“Sanatta da Sorgulamak Gerektigine inaniyorum”
Hayatin her alaninda oldugu gibi sanat yaparken de sor-
gulayarak ilerlemek gerektigini savunan Coktan, bu sa-
yede kitreyi daha saglikli koruyabilme teknigini 6grendi-

gini anlatiyor. “Eskiden yazin ebru yapilmaz” diye yaygin
bir kanaat vardi. Bu durum beni rahatsiz ediyordu ¢lnk
yazin da ebru yapmak istiyordum. Kitrenin neden bozul-
dugu Uzerine disindim, cesitli denemeler yaptim. Bir
baktim ki, kitrenin Gstd 6rtllmeyince havayla temasi da
engellenmedigi icin bozulmuyor.”

Goktan, sanati 6gretirken bilgi tutuculugu yapmamaya
6zen gosterdigini belirtiyor bir baska séztinde ve ekliyor:
“Biz zamaninda karanfil yaparken énce kirmiziyt mi, yesili
mi kullanalim sorusunun cevabi igin bile aylarca bekle-
yebiliyorduk. Herkesin ydntemine, teknigine saygl du-
yuyorum ama ben 6grettigim, paylastigim kadar énim
aclliyor diye dustindyorum. Benim cabam oldugum yerde
kalmamak farklilik ve 6zgun bir tarz olusturmakti. Her
gittigim yerde de bunu 6gretmeye calistim.” diyor.

1996'da Japonya'ya giden Ahmet Coktan, burada bir
sire ebru egitimi vermis. Dil sorunuyla nasil basa ciktigi-
ni sordugumuzda; “ingilizceyi 6grendikten sonra Japon-
caya basladim bir sekilde iletisim kurabiliyordum.” diyor
gulerek. Dil 6grenirken surekli kendisiyle konustugunu
hatta bu sebeple annesinin en sonunda babasina “Bu
cocukta bir gariplik var, strekli kendi kendine konusuyor,
bunu bir doktora gétarin!” seklinde serzeniste bulundu-
gunu anlatiyor.

Japonya'da toplam ¢ buguk sene kalmis Ahmet Coktan. Bu
sure zarfinda kafasinda Japonya ve Turkiye arasinda iki kult-
ri de yansitan calismalardan meydana gelen bir sergi hazirla-
ma fikri belirmis. Hal bdyle olunca, Uzak Dogu'ya hi¢ de ya-
banci olmayan kati' sanatiyla ilgili eserler meydana getirmis.

“Olagan Saydigimiz Nimetlere

Hamd Etmek istedim”

Yaklasik bir yil AlImanya'da engelli cocuklarin bulundugu
rehabilitasyon merkezlerinde ebru egitimi veren Coktan,
sik sik oradaki ailelerin cocuklarinin yemek yemesi, uzuv-
larini oynatabilmesi gibi gelismeler karsisinda seving c1g-
liklar attigina sahit oluyormus. Edindigi bu tecrtibe ile bir
sonraki sergisinin “Elhamdulillah” lafziyla stslemek iste-
mis. Coktan, “Kiguk ve olagan saydigimiz seylerin hayati-
mizdaki yerini vurgulamak amaciyla yola ¢ikmistik. BUtdn
hattatlar da buna sicak bakti.” diyor.

Deri Uzerine calisma fikrinin nasil meydana geldigini me-
rak ediyoruz. Deri malzemelerini ele alan bir belgesele te-
vafuk ettigini ve bunun kati' sanatinda uygulayabilecegini
distndtginid anlatiyor. Coktan, “Benim deriyi kullan-
mamdaki en bUyUk etken dayanikli, kalici, uzun émurla ve
organik olmasi. Ayrica ylzyillardir ciltlemede kullaniimis,
en cok denenen malzemelerden biri.” seklinde agikliyor
kagit yerine deri kullanmasinin sebebini.

Deri kullanmanin da kendine gére hassasiyetleri oldugu-
na deginiyor Coktan. Sese, neme, Isiya karsi duyarli oldu-
gunu soyltyor. Sanatgl bununla ilgili “Deri bu faktorlere
karsi birden sertlesip birden yumusayabiliyor. Bu faktorleri
bilmek onun dilinden anlamak gerekiyor. Ornegin sicakta
sertlesen neredeyse tek malzeme deridir. Ben de her giin
bir seyler 6greniyorum, ¢6zdim dedigim anda farkl bir
seyle karsilasiyorum.” diyor.

Sanatcinin eserinde kullandigr bir diger farklilik ise kesme
degil oyma teknigini kullaniyor olmasi. Su zamana kadar
pek kimsede rastlanmayan bu teknigi tercih etmesinin se-
bebi ise daha bitincul bir gérinim arz etmesi.

“Miize Projemiz Var”

Ahmet Coktan laf arasinda bir de miize projesinden bah-
sediyor heyecanla. Mzenin ismi ise hazir; “Zamane MU-
zesi”. Proje icin nereden yola ¢iktigini ise soyle anlatiyor:
“Bizde vakit nakittir, diye bir deyim var. Halbuki nakiti her
zaman kazanabilirsiniz ama zaman hicbir zaman yerine
gelmez. Esasinda zaman dedigimiz hayattir. Telafisi de ke-
sinlikle mimkan degildir. Ancak bu konuda biraz hoyrat
davraniyoruz. Zamanin énemini vurgulamak istedim bu
projeyle. insanlar oraya geldikten sonra zamanin, yasa-
manin ve bir nefesin bile kiymetini anlayacaklar insallah.”
Eskiyle bugtnd bulusturan, klasik sanatla modern sana-



tin birlestigi calismalardan meydana gelmesini planliyor
buradaki eserlerin. Ancak sanatcinin henlz bu fikrine bir
sponsor bulamadigini 6greniyoruz. Butln projeyi o kadar
detayli anlatiyor ki heyecanla gerceklesmeye ramak kalan
bir yapidan s6z ediyor saniyoruz. Umalim da éyle olsun.

Coktan'in evinin bir tarafi, bu mize icin hazirlanmis ilging
ve farkli eserlerle dolu. “icinde bulundugumuz dénem iti-
bariyle sanati (¢ boyutlu hale getirmemiz gerekiyor.” diyor
sanatci bu eserleri gostererek.
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“Bienallerde U¢ boyutlu tasarimlara cokca rastliyoruz ama
nedense geleneksel Turk sanatlarinda bu tarz calismalara
pek rastlamiyoruz” diyoruz. “E@er uluslararasi calismalar
yapmak istiyorsak, insanlara bir sekilde bunu ulastirmamiz
gerekir. Kendi anladigimiz tarzin yaninda buna evrensel
dilden de bir seyler katmaliyiz. Mesela bazi uluslar cok
parlak ve canli renkleri kullanir, bazilari yumusak renkleri
sever. Sanatg bir yerlerden ortak bir nokta yakalamali. Bu
da farkl cografyalarda bulunmak, oralarda calismakla ka-
zanilabiliyor. Béyle olunca bir cicek Ustlinden ¢ok seyi an-
latabiliyorsunuz.” seklinde cevap veriyor Ahmet Coktan.

Sanatin kendisi icin neyi ifade ettigini soruyoruz. “Kirici ve
bozucu olmadan paylasmayi ve sevgiyi ifade etmenin en
dogal yollarindan biri benim icin” diyor. usta sanatgl. Yasa-
digi bir aniyi paylasiyor ardindan bizimle. Japonya'da dev-
lete bagh bir kdltir merkezinde calistigi sirada Japonya'dan
Turkiye'ye gelen turist sayisinin arttigini 6grenmis Coktan.
Ucaklarda yapilan anketlerde “Kaltir merkezinde sanatcinizi
gorduk” diyenlerin sayisi oldukca fazla oldugu ortaya cik-
mis. Sanatgl, “Bunu évinmek icin degil, sunun icin anlatmak
istiyorum. Sanatta cok kigik hareketlerle diinyay! yerinden
oynatacak kuvvete sahipsiniz. Sanatin bu kadar buyuk bir
guct var. Yeter ki hayatimizi, zamanimiz, giderlerimizi bosa
harcamayalim. Bizim ufkumuz cok daha ilerde olmal. insan-
larin gonltine girebilmeliyiz.”

Sanati maden, sanatclyl da onu isleyen kisi olarak géren Ah-
met Coktan, kendisini ifade etme araci olarak bu yolu secti-
gini, insanlarla bttlnlesmeyi ve kendi zihin yapisini, zevkini,
estetik duygusunu sanat isciligi yaparak ortaya koydugunu
soyltyor son olarak. Ayrilirken, sohbet boyunca eksik etme-
digi tebesstimuUyle “Sanatin da, sanatcly! yasatanin, arkamiz-
dan gelen yeni nesillerin ve onu diri tutan herkesin yolu ack
olsun” diyerek ugurluyor bizi.




Ansabl Yasayan
Ve Yasatan Usta:
Suat Yazici

Fatma BUGDAYCI

Ahsap oyma ustasi Suat Yazici, el isciligi mobilyalar ile oyma-kabartma dekoratif esyalar yapiyor.
Yapilarin i¢ ve dis dekorasyonu icin 42 yildir atélyesinde calisan sanatkarin ayrica hattatlarin
yazilarini birebir ahsaba aktardigi eserleri ile geleneksel motifleri isledigi cesitli tablolan
bulunuyor. Calismalarinda dogalliktan yana olan ve islerinde ithal malzemeler yerine Anadolu'da
yetisen ceviz, karaagac, mese, kestane, selvi, sedir, thlamur, saricam gibi agaclan kullanan usta,
her iilkenin esas eserlerini kendi topraklarinin malzemeleri ile vermesi gerektigini diistiniiyor.
Uretimde dzgiir degil, zgiinliikten yana olan sanatkar, “Zahmetsiz rahmet olmaz, kafayi ve bilegi
yormak gerek.” diyor. Umraniye'deki “Agac isleri” atolyesinde ziyaret ettigimiz, parmaklarinda
sanatinin izlerini tastyan yillarin ustas, ahsap oyma isleri ile diger sanatsal calismalarini anlatt.



Ceyiz, Anadolunun en énemli geleneklerinden biridir. Ozel-
likle kiz annelerinin itina ile uzun yillar hazirladiklari ceyizin
her bir parcasinda binbir emek, binbir zahmet vardrr. islemeli
havlular, danteller, motifli rengarenk dokumalar, érguler ceyiz
islerinin basinda gelir. Gelinin yeni evini donattigl bu esya-
lar kadar onlarin kondugu sandiklar da ayri nem tasir. Cok
daha eski dénemlerde malzeme secimi ve Uzerindeki isle-
melerden gelinin varligi anlasilan sandiklar, isinin ehli ustalar
tarafindan Gretilir. Cam, sedir, ceviz gibi cesitli agaclardan ya-
pilan bu oymali mobilyalar; “sedef kakma”, “ahsap oyma”,
“boyama” ve “kaplama” gibi stsleme teknikleriyle bezenir.
Bitkisel, hayvansal, geometrik ve sembolik motiflerin yani sira
mimari ve insan yapisi formlaryla dogadan stilize edilen cok
sayida motif, bu sandiklarin islemelerinde kullanilir. Her bir
motifin de ayr anlami vardir. Ornegin kus; mutluluk, sevgi
ve uzun bir yasami ifade eder. Dogadan ilham alinan 6lim
ve faniligin sembolti olan selvi agaci ise yapraklarini dokme-
diginden dayanikliidi, dik durusuyla da durdstliga simgeler.

Aslina bakilacak olursa konumuz ne ceyiz ne de ceyiz san-
digi. Ancak bize bu satirlari yazdiran bir ustanin atélyesinin
baskdsesinde duran ceviz agacindan yapilmis Gzeri tarihi bir
sandigin motifine bakilarak oyulan bir eser. Ahsabi bir asir-
dan daha eski, Uzerindeki kus, selvi agaci, papatya motifleri
ise mesleginin henlz ilk yillarinda oyulmus “Buranin demir-
basi” seklinde bahsedilen sahane bir eser. Kimden mi bah-
sediyoruz. Ahsap oyma ustasi Suat Yazici'dan. Suat Usta,

Umraniye'deki tc katl “Agac Isleri” atolyesinin bir odasini
kendisi icin ayirmis. Duvarlarini, her bir kosesini baska or-
nedi olmayan ahsap eserlerle stsleyen sanatkar ile derin bir
nefes alip doganin en gtizel kokularindan biri olan ahsap
kokusu esliginde sohbet ettik. Suat Yazicl ile tamami el iscili-
gi olan ahsap oymalarini, tasarimlari kendine ait olan deko-
ratif mobilyalarini ve ic dekorasyon calismalarini konustuk.

“Meslegimi Ceza Olarak Se¢mis Biriyim”

Suat Yazic 1970 senesinde memleketinden kalkar, istanbul'a
gelir. Burada hem okuyup hem de calismaktir amaci. 1930’Iu
yillarda iki akrabasi daha yedi tepeli sehre go¢ etmis; biri
okuyup profesér olmus, digeri ise zanaatkarligi tercih etmis-
tir. Usta, “Benim de amca dedigim babamin amcaogullari
buradaydi. Hayri Amcamin yanina gittim. Kendisinin kdydey-
ken de sanatkar bir ruhu vardi. Burada da Rum ustalardan
mobilyaciligi 6grenmis ve Kuledibi'nde bir atolye agmis. Ben
de Bingdl'de agac isleri bolimunl birincilikle bitirmistim.”
diyerek basliyor bu sanati nasil sectigini anlatmaya.

ilkokulu kéyiinde, ortaokulu ise o yillarda elektrigi olmayan
Kig! ilcesinde bitiren Suat Yazici, 1967 yilinda babasinin zo-
ruyla Bingél'de yeni acilan sanat okuluna gider. Babasinin
zoruyladir ¢tink( Tunceli Ogretmen Okulu’'nu kazanmasina
ragmen orada okumak istemez, liseyi bitirip doktor olmak
ister. “O zamanlar ortaokuldan sonra ¢ yil daha okuyup,
ilkokul 6gretmeni olabiliyordunuz. Ancak halk arasinda ‘ca-




liskan cocuklar doktor olur.” denirdi. Ben de ortaokulu birincilikle bi-
tirmistim ve liseyi bitirip doktor olacagim diye distindim.” seklinde
konusan usta, babasininsa 6gretmen okuluna gitmedigi icin ceza
olarak okuldan kaydini alarak sanat okuluna yazdirdigini bu sebeple
de meslegi ceza olarak secen biri oldugunu séyllyor.

Sanat okulunun torna tesviye, metal isleri ve agac isleri boltimlerin-
den agac islerini nasil sectigini sanatkar soyle anlatiyor: “Okul, o yil
aclldigindan hentiz 6gretmen tayini olmamisti. Okul MidurG Sezai
Yalines agac islerinden mezundu. 1967'de benim gibi kdyll cocugu-
na dekorasyonun insan hayatinin vazgecilmez bir parcasi oldugunu
anlatti. Bu kelimeyi ilk defa duymustum ctinkti kéyde dekorasyonun
bir anlami yoktu. 1970 yilinda da okulu bitirdim.”

Bingdl Sanat Okulu'nun ilk mezunlarindan olan Suat Yazici, okulu
birincilikle bitirmenin de vermis oldugu mutluluk ile istanbul‘a gele-
rek amcasi Hayri Usta'nin atolyesine gider. Sanatkar, “iki saat son-
ra hicbir sey bilmedigimi anladim. Okulda daha cok yoresel el isleri
calismistik. Ayrica Ust siniflarda olmadigi icin feyz alacak birileri de
yoktu.” seklinde konusurken, amcasina, “Buraya gelene kadar ben
bu isi 6grendigimi zannediyordum ama bilmedigimi gérdim. Siz
bana is verirsiniz, ben onu bozar size zarar veririm.” dedigini séylU-
yor. Bir strre at6lyede yurlyen tim isleri gdzlemleyen Yazici, kendisi-
ni ortaya cikaracak gelismeninse 4 ay sonra yasadigini ifade ediyor.

Atolyeye Mimar Mehmet Tataroglu tarafindan ttm ayrintilari gi-
zilmis bir dekorasyon isi gelir. Hayri Usta isinin ehlidir fakat proje
okuma konusunda zayiftir. is, o dénemde 18 yasinda olan Suat
Yazicr'ya kalir. “Ben cizimleri okuyordum, amcam ise uyguluyordu.”
diyen sanatkar, gelen projeden sonra isine daha fazla asik oldugunu
belirtiyor.

42 Yildir Atolyede Calisiyor

8 ay sonra tekrar Bingdl'e donen bu kez de sanat okulu mezun-
larinin inisiyatifleriyle liseye gecis hakkindan yararlanip liseyi bitiren
Suat Usta, Sakarya Universitesi insaat Mihendisligi BoIimi'ni ka-
zanir. Bir ay kadar okuluna devam eden ancak ahsap isleriyle ilgili
bir bolim okuma istedigi agir basan Yazicl, o dénemde Turkiye'de
bulunan ¢ okuldan biri olan Ankara Yiksek Teknik Ogretmen
Okulu'nun iki asamali sinavina girer. “Bu sinavlar hayatimda girdi-
gim en 6nemli yaristl.” diyen usta, tamamen el becerisinin sergilen-
digi atolye sinavinda yasadigi bir anisini bizimle paylasiyor:

“Sinavda 25 ogrenciydik. Hepimize dort tane celik testereden gkmis
kaba tahta ile takim dolabi verdiler. Tezgah gésterip, 8 cm yuksekligin-
de, 2 cm kalinliginda 32x32 bir cerceve yapmamizi istediler. Bir tarafi
duz dis gecme, bir tarafi agk kirlangic dis gecme, bir tarafi yarim gizli
dis gecme, diger tarafi da tam gizli kirlangic dis gecme olacak. ki gin
de zamanimiz var. Gerekli takimlari sectim, biledim. Tim parcalar 6l-
cllendirdim. Disleri kestim, temizledim ve sokilip takilmasi icin el yor-
damiyla cattim. Ogleden sonra istedikleri projeyi bitirdim ve gétirdim.



Bolum hocasi daha bana bir giinim oldugunu séyledi. Ben
ise kabul edilmeme korkusuyla israr etmedim. Ertesi gin
verdikleri ahsap yas oldugu icin tdylenme oldu, zimparala-
dim ve gétirdim. Yaptigim islemleri siralayinca hoca yapti-
gima bakti ve benim ahsabi tanidigimi anladi. Nereden me-
zun oldugumu sordu, sdyledim. Sasirinca ben de 2 yil kadar
Istanbul Kuledibi'nde bir atélyede calistigimi séyledim. Elini
omzuma koydu ve ‘Desene bu meslegin esas Universitesin-
den mezun olmussun.’ dedi."

Okul hayati boyunca istanbul-Ankara arasi mekik dokuya-
rak okul ile is yasamini birlikte sirdiren Suat Yazici, son sini-
fa gectiginde ise amcasini yani ilk ustasini aniden kaybeder.
“Yaz tatili icin Istanbul’a geldigim giin amcam hastaneye
kaldirilmis, 70 giin sonra da vefat etti.” diyen sanatkar, atol-
yede islerin yarim kalmamasi icin tdm sorumlulugu kendi
Ustlne aldigindan bahsediyor. Bir yil sinifta kalmayi géze
alarak Ankara'ya donmeyen gece-giindiiz calisarak atolye-
deki siparisleri tamamlayan usta, ertesi yil ise okulda cikan
kavgada bir 6grencinin 6lmesi Uzerine okulun bir yil kapali
kaldigini bu sebeple de 1977'de bitirmesi gereken okulu
1979'da bitirdigini anlatiyor.

“Qzgiin Tasarimlar Yapmali, Ozgiir Degil”

1983 yilinda daha genis yer gerekli oldu-
gu icin atolyesini Kuledibi'nden Umraniye /
lhlamurkuyu'ya tasiyan Yazici, su anda ca- F
lismalarini Dudullu‘daki tc katl “Agac isle-
ri” atolyesinde strdurlyor. Son yillarda cok
fazla tezgah basina oturmasa da atolyeden
cikan her Grdnln tasarimdan Gretime tim
strecleriyle alakadar olan sanatkar, bilgi ve
deneyimini birlikte calistigr 14 kisi ile paylasi-
yor. Daha cok ev ve klasik tarzda ofis deko-
rasyonlari ile ilgilenen usta, el islemeleriyle
Un yapan her tarld ahsap mobilya, oyma-

kabartma yontemiyle geleneksel motifleri .-'I':i:-,'.
isledigi tablolara imza atiyor. "‘

Daha cocuk yaslarda 6grendigi dekoras- . |'
yon kelimesinin hakkini veren ve yapi- iq!
larla bagdasmayan cok fazla dekoras-
yon hatasinin varligindan séz eden
sanatkar, “Dekorasyon; bir mobilya
yapmak gibidir. Nasil ki mobilya-
da bir buttnluk, bir dizen varsa
dekorasyonda da bu bdoyledir.

Kapidan girdikten sonra ne- (L
reye varacaginizi yakalamaniz
lazim. Aykiriliklar olabilir ama L5

aykiriliklari dekorasyonla degil,
renklerle saglamaliyiz. Bilakis,
dekorasyon dinginlik vermelidir.”
seklinde konusuyor.

lyi bir dekorasyon icin belirlenen kurallarin olmadigini da
ifade eden Yazicl, “insanoglu 5 bin yildir mobilya yapi-

yor. Gegmise bakmadan gelecegi var edemeyecegi-
miz icin genel bir yapidan bahsediyoruz. Mobilyada

da insanlar 6zgiin tasarimlar yapmali, 6zgUr degil.” diyor.
Suat Usta, ev dekorasyonlarinda ise zengin fona sahip evle-
re koyulan hazir mobilyalarin tim harmoniyi bozdugundan,
bu sebeple ihtiyaca gére munferit mobilyalar Urettiginden
bahsediyor. Ev ve ofisler icin bugtine kadar Turkiye'nin en
onemli mimarlari ile birlikte calisarak olusturulan tasarimlari
Ozenle ahsaba uyarlayan sanatkar, yaptigi islerden bazilarini
siraliyor: “Turkiye'nin sayili aileleri icin uzun yillar calistim.
Bunlardan biri Kog ailesiydi. Sadberk Hanim Muzesi‘nin bir
katinin ahsap islerini de ben calistim. Mimar Mehmet Tata-
roglu tarafindan projesi cizilen Suna-inan Kira¢'in Emirli‘deki
ciftlik evine cok emek verdim. Bu ev, geleneksel Tirk mima-
risine en uygun eserlerden biridir ki, 1988 yilinda ginimiz-
de yapilan en iyi “Tdrk Mimari Eseri” unvanini alip, koruma
altina alindi. Benim de hayatimda yuksek heyecan tasiyarak
yaptigim énemli islerden biriydi.”




Bu noktada siar edindigi G¢ hususa da deginen Suat Usta,
atlyede tiim isleri bu kaidelere gére Urettigini séyliyor. ilki,
olmazsa olmaz bir tasarim. ikincisi tasarmdaki kompozis-
yonu en iyi ifade edebilecek malzeme secimi, Gglincisu ise
guzel iscilik. Sanatkar, “Bu ¢ kurali uygularsak ahsap Urdn-
leri gelecede dogru sekilde tastyabiliriz.” diyor.

Yine onceki yillarda yaptigi dekoratif Uriinlerden s6z eden
sanatkarin atolyesinde yaptiklarindan birer érnek bulunu-
yor. Ustanin el emegdi g6z nuru calistigi tim eserlerin her bi-
rinin de ayri bir hikaye séz konusu. Yazimizin basinda s6za-
nU ettigimiz ceyiz sandigi motiflerinin islendigi ahsap oyma
eserin mazisi 1980 yilina dayaniyor. Birinin Kuledibi'nde
iken babaannesinin ceviz agaci sandigindan raf yaptirmayi
istemesi Uzerine aklina boyle bir fikir geldigini ifade eden
Yazici, “Agac geldiginde catlak oldugu icin bundan raf ya-
pilamayacagini belirttim ve ona istedigi élctlerde yine ceviz
kaplama raflar yaptim. Sandik uzun stre atélyede kaldi, ben
de bos bir zamanimda agaci tamir ettim. Catlak olan kismi
cikardim ve eklemelerle diiz bir zemin elde ettim. Sandigin
uzerinde genellikle Corum civarinda islenen ve ‘sandiginda
bereket ve mutluluk olsun’ temennisi tasiyan motifler bu-
lunuyordu. islemeleri aynen ahsaba aktardim. Hem mimar
hem de sinema yonetmeni Duygu Sagiroglu sonraki yillarda
ceyiz sandigindaki kus ve selvi agacinin hikayesinden esin-
lenerek bir Turk filmi de cekmisti. Bu eser benim atolyemin
en kiymetlisidir. ” diye anlatiyor.

“Agac isleri” atdlyesinde Suat Yazial tarafindan tasarlanip,
kagida aktarilan, ardindan ahsaba uyarlanan sévale, mer-
diven, tavan gobekleri, kavukluklar, cerceve, tablo gibi el

isi oymalarin yani sira hattatlar tara-
findan yazilmis hat yazlarini birebir
Ihlamur agacina uyguladigi pek cok
calisma da bulunuyor.

Agdac Bilgili Ellerden Cikmali,
Diizenli islemden Ge¢meli
Suat Yazici, kendisini ahsap oyma
sanatina yonlendiren babasina,
okul mddrine, amcasi ve ‘mes-
legin esas gorgdsind’ aldigim
dedigi Mehmet Tataroglu'na
cok sey borclu oldugunu soy-
liyor. Bu noktada Mehmet
Tataroglu icin ayri bir paragraf
acan sanatkar, hayata olum-
lu bakabilmeyi  6grendigi
Tataroglu’'ndan, esya kdlttrd,
yasanabilir bir evin dekoras-
yonu, isyerinin nasil bir sirk-
lasyonda olmasi gerektigine
dair pek cok bilgi edindigini
de belirtiyor.

Aldigi gorgu ve edindigi tecribe
ile yaklasik 50 yildir agac ile ic ice bir yasam strdu-
ren usta, el isi oymalari ilk 6nce hata payl vermemek icin
kagida ciziyor, 6lceklendiriyor ve cizimlerini ahsaba yapisti-
rilarak elle oyma yontemini uyguluyor. Ancak is bir proje ise
mimarlar tarafindan gelen cizimleri kendisi yeniden elden
geciriyor. Projeyi, 1/1-1/10 sistemiyle tekrar detaylandiran
sanatkar, bir numune yaptiktan sonra uygulamaya gegiyor.

Ustanin sohbetimiz esnasinda degindigi bir baska énem-
i konu da malzeme secimi. Adaclar hakkinda hayli bilgisi
olan ve bu konuda uzmanlastiginin altini gizen Yazici, ken-
disinin kesimi yapilan ve atolyelerde hazirlanan agaclari,
Anadolu'yu karis karis gezerek sectigini dile getiriyor. ithal
agaclar yerine tlkemizin kaynaklarini kullanmayi tercih eden
sanatkar, kullandigi sert agaclar ceviz, karaagag, mese, yu-
musak agaclari ise kestane, selvi, sedir, ihlamur, kizilagac,
saricam seklinde siraliyor.

Secimlerini dogalliktan yana yapan ve “Suni malzemeyle be-
nim isim yok.” diyen usta, aldigi agaclari kurutma isleminden
sonra -ki bu stre sert agaclar icin 1,5 yil, yumusak agaglar igin
en az 10 ay- kullandigini séyllyor. Mesede bu stirenin daha
da uzadigini ifade eden sanatkar, Turkiye'de en kaliteli ceviz
adaclarinin Borcka ve Yusufeli'nde yetistigini aktariyor. Yazi-
a, ayrica agaclarin kesim zamanlarina da dikkat cekerken,
"Mesela ceviz agaci kesimi ekim ayi sonlarinda yapilmalidir.
CUnkd bu dénemde adacin gelisimi durur.” diyor. Usta, ticari
kaygilarla agag kesim islemlerinde de pek cok hata yapildigi-
ni sdylerken, “Bir agacin yetisme stresi ortalama ydz yildir.
O koca yuzyilda yetisen agaclari bizler, bir saat daha erken
kesmek icin, mevsiminde kesmemek icin, kesildikten sonraki
islemleri sirasiyla yapmamak icin katlediyoruz. Kisacasi ahsap
her asamasinda bilgili ellerden ¢ikmis, dizenli islemden gec
mis bir sekilde olmalidir.” diyerek kendini ifade ediyor.




i )
fi
«
-~
{
”i
(
(
™~
(

FAYAYANYA

3

INIATATATY

3

o

Yaptigi isin bilinciyle ahsabi islerkenki duygularini bizimle
paylasan ve gelisigiizel islenen bir ahsaptan parca koptugu
anda kendisinin de icinden bir parca koptugunu hissettigini
dile getiren Yazici, bir nevi ahsabi yasadigini aktariyor. Seci-
len agaclarin kullanim yerlerine dikkat etmemiz gerektiginin
altina gizen usta, ornegin kiltirimdizde cami kapilarinda
ceviz, diger sivil yapilarimizda ise genellikle kestane agaci-
nin kullanildigindan s6z ediyor. Simdi camilere baktigimiz-
da daha cok maun agacini gérecegimizi sdyleyen sanatkar,
“Oncelikle maun bizim agacimiz degil. Ancak islenmesi
daha kolay, firesi olmayan bir agac. Meyve agaclari glinesi
her taraftan aliyorsa, o agacin icinde budaklar olacadi icin
her yeri kullanilmaz. Renk olarak da homojen degildir, den-
geyi saglamak ise eziyetlidir, az bulundugu icin fiyat da yk-
sektir. Tum bu sebeplerden 6tlrd maun gibi tropik agaclar
gunumuzde daha ¢ok kullaniliyor.” seklinde konusuyor.

Tum ahsap oyma islerinde cilalama islemine de deginen
sanatkar, bu konuda calistigi iki ayr atélyenin oldugunu
belirtiyor. “Hic kimse kétd bir isi iyi cilalayamaz, ancak iyi
bir is cok kotu cilalanabilir.” diyen Yazici, cila igin eskiden
suda eriyen toprak boyalarin kullanildigini simdi yanlis ya-
pilarak ahsaba plastik gérinim{ veren pinoteks malze-

mesinin strdldtgind kendisinin ise eski teknige daha uy-
gun olan tinerde eriyen boyalari tercih ettigini dillendiriyor.

“Allah’a Sukur Pabucum Dama Atilmadi”

Ulkemizde her gegen giin el isciligi yapan atélyelerin sayisi-
nin azaldigina da dikkat ceken usta, ahsaba yillarini vermis
biri olarak idealleri oldugundan s6z ederken, bunlardan
birini ‘Ozellikle yurt disina fuarlarina gittigimde imrenerek
baktigim’ dedigi ‘Ayni isin nesiller boyu strdtrtliyor ol-
masini gérmek.” seklinde acikliyor. "Bu ne yazik ki bizim
tUlkemizde bir gelenege dontsmedi." diyen sanatkar, ah-
sap oyma ustaligini birakabilecedi Gctincl kusak olarak bir
oglunun olmasindan dolayr duydugu mutlulugu aktariyor.

Sayisiz is yapmasina ragmen bugine kadar sadece tek bir
mekanin restorasyonunda bulunmanin GzdntlsinG de ya-
sayan Yazicl, “ideallerimden bir digeri de istanbul’daki sivil
yapilarin restorasyonlarinda yer almak. Aci ama buglne
dek bir tek Kumkapi‘daki Ermeni Patrikhanesi'ni restore
ettim.” diyor.

Konusmasinda egitimin éneminde de dikkat ceken usta,
ahsap oyma alaninda bir okul olmasini cok arzuladigini,

ahsabl 6grenmek isteyenleri dogru bil-
gilerle donatmanin kutsal bir gérev ol-
dugunu, eserlerimizi ancak bu sekilde
kalici hale getirebilecegimizi syltyor.

Suat Yazicl, pek cogumuzun kullan- P
digi “pabucu dama atilmak” deyi-
mini hatirlatiyor bizlere. Bu deyimin
ahilik geleneginden geldigini belirten
usta, “Ahi basi esnafi, sanatkari dolasir,
hileli bir Grtn varsa, onun halka sunulma- I
sini laylk gérmez ve yapanin pabucunu alir r

ve dama atarmis. Bu gelenek ilk dericilikle
baslamis clnkt Ahi teskilatini kuran Ahi
Evran, debbahtir. Atilan pabug, dam-
dan katiyen indirilemez, sanatkar da bir
daha o isi yapamaz.” seklinde konusuyor. “Allah‘a stkur-
ler olsun benim hi¢ pabucum dama atilmadi. 42 senedir
calisiyorum ve yaptigim tim ahsap driinlerden sorumlu-
yum, hepsi benim garantim altindadir.” diyen Yazici, 2017
yilinda ahilik kaftanini kusanmis. Yilin Ahi Babasi secilen
ve 'Sanat hayatimda aldigim en yiksek unvan’ degerlen-
dirmesini yapan usta, baskalarina tavsiye de bulunmayi
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da ihmal etmiyor. Yazic, “EndUstriyel
Urtnlerle yarismak yerine atolyelerde
marifetlerinizi yaristirin. Belki cok ka-
zanmazsiniz ama kaybetmezsiniz de.”
diyor.

Ontmuizdeki gunlerde bir cami igin
minber, kirst, muezzin mahfili ile giris
kapisi yapacagini sdyleyen, ancak énce
ders calismasi gerektigi vurgusunu yapan
Suat Yazial ile soylesimizin son dakikalarini
atolyeyi dolasarak geciriyoruz. Atolyesinde
bir kereste magazasindan cok daha fazla
cesit agacl gorebileceginiz Suat Usta, bah-
cede sirali kestane agaclarinin islemeye ha-
zirlik strecini de anlatiyor. “Borcka’dan ge-
len kestaneler, 2016 yilinin Mayis ayindan bu
yana sabah 09.00, aksam 17.00 gunde iki kez sulaniyor.
Bu kis da iki kez Uzerlerine kar yagmasi gerekiyor. Béylece
adac, acl suyunu saliyor ve rengi de bembeyaz oluyor.”
diyen Suat Yazici, “Zahmetsiz rahmet olmaz, kafanizi, bi-
leginizi yoracaksiniz. Unutmayin ki bu hem kolay, hem de
guzel olan yoldur.” diyerek s¢zlerini noktaliyor.
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Trkiye'nin
llk Kadin Seramik
Sanatcisi Merhum

Koral'in™—__
Anisina

Tiirkiye'nin ilk kadin seramik sanatgisi o.
Koklii bir Osmanli ailesi olan Sakir Pasa Ailesi'nin
bir ferdi olarak dogdu. Elinin seramik camuruna degdigi
ilk glinden itibaren sanati tek tutkusu oldu. Seramik, onun
icin yalnizca bir siis esyasi, bir tiiketim mah degildi. Kendi
deyisiyle, “Diinyay1 ifade etmek, kendi diinyasini yasamak,
paylasabilmek icin bir arac” idi. Giiniimiiz seramik sanatcilarinin pek
cogunun ornek aldig biiyiik usta istedi ki, iirettigi bir ini tabakta,
zengin veya fakir herkes yemek yesin. Eserleri sadece miizelerde
yer alsin istemedi hic. Bunun icin, “Sanati miizelere hapsetmek
yok!” dedi. Bati Kkiiltiiriine hayran olmasina ragmen,
eserlerinde dogup biiyiidiigii topraklarin etkisi hep
agir basti. “Tepeden timaga Bizans, istanbul ve
— Anadolu imisim meger.” sozleri bunun
bir itirafi adeta.

Mevsim dénmdas, leyleklerin go¢ zamani gelmisti. Anne
ve kucuk kizi icin uzun gagali, ince uzun bacakli bu zarif
kuslari ugurlama vakti gelip catmisti. Serin ada sabahinda
kosktn merdivenlerini, ev ahalisini rahatsiz etmemek icin
parmaklarinin ucunda ¢ikti Hakkiye Hanim. Odasina girip
kicUk kizini tath uykusundan uyandirdi. Anne-kiz, kusla-
rin uzak diyarlar icin hep birlikte kanat cirpislarini izleyecek
olmanin heyecani ve i¢ buruklugu karisimi bir duyguyla,
BuUytkada'nin, kuslarin géctind en iyi gbren yerine vardi.
Leylekler serin havay kanatlarinin altina almis gokydzinde
stiztlurken, Hakkiye Hanim ve kizi, seneye gortsmek dile-
giyle veda etti gdcmen kuslara. Kucuk kizin, keskin cam ve
denizin kokusu esliginde annesiyle birlikte her yil taniklik et-
tigi o muhtesem gd¢ seremonisinin izleri, gelecekte Urete-
cegi sahane seramik kus formlarinda kendini gosterecekti.
Leyleklerin gociine tanikligin onda biraktigi etkiyi, seneler
sonra “Bu sahne benim butin hayatimi etkilemistir.” sozle-
riyle anlatacakti ktictik kiz.

Buyukada'da yesillikler icerisindeki o kosk, kokld bir Os-
manli ailesi olan meshur Sakir Pasa Ailesi'nin hep birlikte
yasadigi koskiin ta kendisi. Annesi Hakkiye Hanim’la birlik-
te leyleklerin gdclnl seyre dalan kliclk kiz da Cumhuriyet
Tarkiye'sinin ilk kadin seramik sanatgisi Fireya Koral’'dan
baskasi degil. Seramik sanatinin duayeni hakkinda bir yazi
kaleme almamiza vesile olan sey, Kale Grubu tarafindan
dizenlenen “Fureya” retropersfektif sergisi. Besiktas Sira-
evler'deki sergi bizi, hayati Unlu edebiyatc Ayse Kulin'in
“FUreya” romanina konu olan Koral'in i¢ diinyasina ve el-
bette sanat serlivenine dogru keyifli bir yolculuga goétirdd.

ki bslimden olusan sergiyi, Hacettepe Universitesi Sanat
Tarihi mezunu Zehra Betul Guler'in refakatinde gezdik.
Kiratorlugunu Karoly Aliotti, Nilufer Sasmazer ve Farah
Aksoy'un yaptidi serginin ilk béliminde Fireya Koral'in
hayatina mercek tutulurken, ikinci bolimde de eserlerine
yer verildigini ifade etti Guler. Refakatcimiz, serginin ilk bo-
|Gmind gezerken sanatcinin hayati hakkinda pek cok bilgi-
yi paylasti bizimle.

Sakir Pasa Ailesi Sanatci Membai

1910 yilinda dedesi Sakir Pasa'nin Biiylkada'daki kdskinde
dinyaya gozlerini agmis Fureya Koral. Sakir Pasa Konagi'nin
kendisi ve sanati Uzerindeki etkilerini, “Biz Sakir Pasa
Koski’'nin cocuklari, sanki bir ana-babanin degil de, bu ahsap
Osmanli konaginin tohumlariydik. Késk, bizi dokuz ay yerine
yillarca rahminde tasimis gibi, genlerimize sinmis, iliklerimize
islemis ve bize dzsuyunu vermistir. Sonraki yasamlarimizda
edindigimiz her birikim ve tecriibe, her aci ve seving, her ka-
zanim ve kayip, o konagin ruhumuzu yapilayan harcinin Us-
tlne eklenmistir.” sozleriyle ifade eder sanatgl. Gergekten de
0 koskte yasadigi sre icerisinde aile; sevinci, mutlulugu, aciyi,
kederi kisacas! insana dair her tirlti duyguyu yasar.

Fureya Koral'l tanimak icin, sergi alaninda bir duvara res-
medilen Sakir Pasa Ailesi’'ne ait soy agacindan biraz bah-
sedelim. Blytkada'daki késkin sahibi Sakir Pasa, vaktiyle
2. Abdulhamit déneminde sadrazamlik yapmis olan Cevat
Pasa’nin yaveridir. 2. Abdulhamit’in talimatiyla Sam’da go-

revlendirilen Cevat Pasa burada verem hastaligina yakalanir
ve istanbul’a déndikten bir stire sonra vefat eder. Karde-
sinin 6lUmdnUn ardindan iktidarla ters dusen Sakir Pasa,
gorevinden istifa eder ve ailenin uzun yillar bir arada yasa-
yacagi Biytikada'ya tasinir. Blytkada'daki evde ikinci ku-
sak cocuklar, Fireya'nin teyzeleri Fahrelnisa ve Aliye Berger
duinyaya gelir. Agabeyi Sakir ve Fireya'nin ardindan agabe-
yinin kizi Sara -ki yillar sonra Fureya, 18 yasini doldurdugu
gln onu evlat edinir- Blytkada‘'da dogar. Sakir Pasa'nin
diger cocuklari Cevat Sahir, Hakkiye, Ayse ve Suat Sakir,
Nisantasi'ndaki evde dogmustur.

Cocuklar buyUyUp kendi ailelerini kurdukca aile genisler,
yukarida da belirttigimiz Uzere blyUk sevincler ve gurur
veren olaylarin yani sira blytk kirginliklar, aclar da yasa-
nir. Acilar da sevincler de hep u¢ noktalarda yasanir Sakir
Pasa Allesi'nde. isin magazin boyutu bir yana, biz ailenin,
FUreya'nin hayatina da yon veren sanatcl ydnlne degine-
lim. Zira Sakir Pasa’nin bizzat kendisi gibi, cocuklarinin da
hepsi sanatgl ruhludur. S6z gelimi bir tartisma sonucunda
babasi Sakir Pasa'yl vuran ve 6limune sebep olan Cevat
Sakir (Kabaagacl), hepimizin yakindan tanidigi “Halikar-
nas Balikgisi“nin ta kendisidir. Ressam Fahrelnisa Zeyd,
gravUr sanatgisi Aliye Berger, oyuncu Sirin Devrim. Ve ta-
bii ki Turkiye'nin ilk kadin seramik sanatgisi Fireya Koral...
Sergide yer verilen desen calismasindan, annesi Hakkiye
Hanim’in da resme yetenegi oldugu anlasiliyor.



Flreya

4 vyasinday-

ken, dedesi Sakir

Pasa, oglu Cevat Sakir -bildigimiz

adiyla Halikarnas Balikgisi- tarafindan vurulur. Sakir Pasa’nin

vefatindan 40 giin sonra da 1. Dinya Savas! patlak verir.

Savas déneminde tim Anadolu halki gibi Sakir Pasa Ailesi

de zor bir doéneme girer. Fakat sartlar ne kadar kéti olursa

olsun, aile cocuklarin egitiminden asla 6dun vermez. Kigik

Flreya, keman ve Fransizca derslerine devam eder. Sergi-

de FUreya'nin hayatini anlatan bélimi gezerken Mustafa

Kemal ve esi Latife Hanim'in birlikte imzaladiklari bir not
dikkatimizi cekti.

Latife Hanim'in, Hakkiye Hanim’in yakin dostu oldugu
bilgisini verdikten sonra, Cumhuriyet'in ilk yiinda Flreya
daha 13 yasindayken defterine kaydedilen notta ne yazdi-
gini paylasalim; “Flreya Hanim millete ifa edecegin vazife
mUhimdir, bunu bir hatirndan ¢ikarma, ona gére calis ha-
zirlan. Latife-Mustafa Kemal 1923.” Flreya, Mustafa Ke-
mal-Latife imzali bu defteri, ilk kisisel sergisinde ani defteri
olarak kullanir. Sergiye gelip defteri imzalayanlar arasinda
dénemin 6nemli sanat tarihcilerinden Sir Herbert Read,
Unld fotograf sanatcisi Henri Cartier-Breszon, Biilent Ecevit
ve Ahmet Hamdi Tanpinar'in imzasi vardrr.

Liseye Fransiz Notre Dame de Sion‘da bas-
layan, ancak diplomasini Hususi Musevi
Lisesi'nden alan Flreya, -Mustafa Kemal
imzall o notun kendisinde yarattigi etkiy-
le- ne yapabilecegdi, milletine nasil faydali
olabilecegi konusunda ciddi bir sekilde
kafa yorar. Liseden sonra tip egitimi al-
mak ister Flreya, ancak anatomi 6g-
renirken kadavrayla bas basa kalinca
bunun kendisi icin uygun olmadigi-
| na karar verir ve okulu birakir. Ar-
dindan felsefeye yénelir ve istanbul
Universitesi Edebiyat Fakdltesi Fel-
sefe Bolimi’ne kaydolur, mezun
olmadan okuldan ayrilir. Egitimle
ilgili kararsiziigi, onun hakkinda bir
! parca ayran gonulli oldugu fikrine
sevk edebilir bazi okurlari. Fakat ya-
zinin ileriki bélumlerinde bunun bdy-

le olmadigini birlikte gbrecegiz.

Sergide dikkatimizi ceken bir diger sey

de Flreya'nin dugun fotografiydi. Sergi

rehberimizin anlattigina gére, Fureya Ko-

ral 1930 yilinda, 20 yasindayken Bursali kokll

bir aileden gelen Selahattin Karacabey'le evle-

nir. Bu evlilik iki yil kadar sdrer. Esinden siddet

goren Flreya'nin hamileyken bebedini kaybet-

mesi, hayatinda énemli bir travmaya yol acar. Esin-

den bosanip istanbul’a, ailesinin yanina déner. Babasi

Emin Koral'in, Mustafa Kemal'e ve cevresine yakinlig,

birkag yil sonra Fireya’nin, kendisinden 33 yas blylk Kilig
Ali ile tanisip evlenmesine vesile olur.

Bir siire Ankara’'da yasayan FlUreya'nin, ddnemin siyaset,
sanat, edebiyat cevrelerinden énemli isimlerin konuk oldu-
gu meshur davetlerinden biri icin hazirladi§i yemek ména-
st de serginin ilgi ¢ekenlerindendi. Kiguk bir kagida not
edilmis yemek listesinde, Freya'nin sofrasina konuk olan
Mustafa Kemal'in, yazinin simetrisine uygun bicimde attig
imzasi dikkat cekiciydi. Mustafa Kemal'in 1938 yilinda ve-
fatindan bir yil sonra Fiireya ve esi, Ankara’dan istanbul'a
tasinir. Cocuklugundan itibaren keman egitimi alan sanatgl,
bir stire o dénemin Vatan Gazetesi'nde mizik elestiri yazi-
lari kaleme alir. Toplamda 200'e yakin eser, belge ve fotog-
rafin yer aldigi sergide bu yazilarindan da 6rnekler vardi.

Seramik Aski Hastane Odasinda Filizlendi

Istanbul'da déndiikten birkac yil sonra Fiireya verem hasta-
igina yakalanir. istanbul’'da baslayan tedavisi, 1947 yilinda
gittigi Isvicre'deki bir sanatoryumda devam eder. Orada te-
davi gordagu iki yillik stre icinde teyzeleri Fahrelnisa Zeyd
ve Aliye Berger, onu hi¢ yalniz birakmaz. Hastane odasinda
sikilmasin, kendini iyi hissetsin diye strekli kitap, resim mal-
zemeleri gotUrlrler ona.

Flreya, “Turkiye'nin ilk kadin seramik sanatgisi Fireya Koral”
olma yolundaki ilk adimini Isvicre Leysin'deki hastane oda-
sinda atar. Nasil mi? Teyzesi Aliye Berger, bir giin hastanede

yattigi sirada oyalanmasi icin ona plastik hamurlar getirir. O
plastik malzemeyle ugrasmanin, sekil vermenin kendisine iyi
geldigini fark eder. Flreya'nin seramik tutkusu iste boylece
filizlenmeye baglar. Tedavi gérip veremden kurtulur, fakat
bu kez de iflah olmaz baska bir hastaliga yakalanir. Seramik
artik, onun icin hayatin merkezindedir. Yillar sonra, adindan
5Oz ettiren basarill bir seramik sanatgisi olarak sanat sertiveni-
nin naslil basladig anlatirken, “Benim seramige baslamamda
mutlu bir olaydan s6z edemeyecegim.” diyecektir.

Hem tedavisine devam etmek hem de seramik sanatini hak-
kiyla 6grenmek ve bu alanda kendini gelistirmek icin 1949
yilinda Paris’e gider Flreya. Avrupa’nin bu sanat sehrinde,
0 doénemin Unli Fransiz seramik sanatcilarindan Georges
Serré’in yanina gider ve glzel sanatlar akademisine gitmek
istedigini soyler. Fransiz seramikgi Flreya'daki 15191 gérmas
olacak ki, akademiye gitmesinin onun icin vakit kaybi olaca-
gini ve bir an &nce atdlyeye girip Uretime baslamasini séyler.
Bunun Uzerine o da Georges Serré'in yardimiyla Paris'te,
sehir merkezinden biraz uzakta bir atélye bulur kendisine
ve orada seramik calismalarina baslar. Fureya ile birlikte tg
kisinin calistigr endustriyel bir atélyedir burasi.

Paris'te kaldigi slre icerisinde bir yandan seramik Gretim-
lerini gerceklestirirken, bir yandan da kentin kdltdrel zen-
ginliginden olabildigince faydalanmaya gayret eder. Atolye
calismalarindan arta kalan zamanlarinda sanat galerileri-
ne gidip sergileri gezer, mizeleri ziyaret eder. Hemen

her sergide boy gdsteren Fireya, Fransiz sanat
camiasinda da fark edilir. Sanat elestirmen-
leri Jacques Lassaigne ve Charles Estienne
onunla tanisip, calismalarini gérmek

ister. Her iki elestirmenin destegi ve
tesvikiyle FUreya, 1951 yilinda, Ga-
leri Maya'da ilk sergisini acar.

Eserlerinde Tepeden

Tirnaga Anadolu’nun izleri
Olimanin 20. yili anisina
dizenlenen  Siraevler'de-

ki sergide, Fureya'nin Pa-
ris'teki ilk kisisel sergisinin

afisini de gorebildik. Afiste
g6zimuze carpan Bursa

iznik cini motif detaylari

bize, sanatcinin  Anadolu
kdltarinden  kopamamis
oldugunu distndurdu.
Kendisi de bir séylesisinde,

Bati kdltirine hep hayran
olmasina ragmen, dogup bu-
yldugl topraklarin  etkisinde
kaldigini su sozlerle dile getirir;
“... Bense kendimi hi¢ Dogu'ya ait
hissetmedim yasamim boyunca. Bir
gin seramige basladigimda bir de ne
goreyim, icimden tasan tim imgeler, hay-
rani oldugum Bati toplumunun zevkini, felse-
fesini, bicimini degil, benim dogup blyudigim

topraklarin renklerini, bicimlerini, simgelerini yansitiyor. Ben
Osmanli laleleri, karanfilleri ve sogutlerinin, Kitahya yesili-
nin, kiremit kirmizisinin hele de Akdeniz turkuazinin tutsagi
imisim. Ben tepeden tirnaga Bizans, istanbul ve Anadolu
imisim meger.”

Resim, litografi ve seramik gibi farkl alanlardaki calisma-
larinin yer aldigi Paris'teki sergi cok begenilir. Fransiz ga-
zetelerinde sergiyle ilgili “Bir Turk kadinin eserleri Dogu ile
Bati'nin bir sentezini yansitiyor.” seklinde yorumlara yer ve-
rilir. Ayni yil yurda dénen sanatc, sergiyi bu kez istanbul’da
acmak ister. Fureya Koral'in eserleri 1951'in Kasim ayinda,
o dénem Tirkiye'deki ilk 6zel galeri olan Adalet Cimcoz'un
kurdugu Galeri Maya'da sanatseverlerle bulusur. Paris'te
biyik begeni toplamasina karsin, sergi istanbul’da bazi
elestirilere maruz kalir. Fireya Koral'in sergide yer verdi-
gi seramik panolar, elestirilerden en cok nasibini alan ¢a-
lismalar olur. O dénemin sanat cevrelerine gore, seramik
Uc boyutlu formda olmalidir, pano seklinde degil. Fireya
ise hayatini anlatan belgeselde bu elestirilere dair, “Bizim
insanimiz camiye gittigi zaman duvarda bir ¢ini gérmeye
alisik. Bir sergiye veya bir mizeye gittigi zaman bu sekilde
bir pano gérmeye alisik degil, normal bir elestiri bu.” der.




Seramik alaninda kendini gelistirmek icin Paris’e gidip gel-
digi dénemde Fireya bir yandan da tedavi gérmeye de-
vam eder. Doktorunun tavsiyesine uyarak ameliyat olmaya
karar verir. O dénemin sartlarinda oldukca riskli sayilan bir
ameliyatla akcigerinin bir parcasi alinir. Birkag aylik nekahet
déneminin ardindan veremden tamamen kurtulmus olarak
Istanbul'a déner. Paris’e gidis gelisler, oradaki tedavi mas-
raflart maddi agidan hayli zorlamis olacak ki, esi ile birlikte
yasadiklari Harbiye'de El Irak Apartmani'ndaki dairedeki
pek cok esyayl, gazete ilaniyla duyurdugu mizayedede sa-
tisa cikarir.

Flreya, kendini tamamen sanatina vermistir artik. Evini
bir seramik at6lyesine donustlrdr. Seramiklerini,
Paris'ten donuste beraberinde getirdigi ken-
di finrninda pisirir. Paris'te yaptirdigi bu
firni Turkiye'ye getirirken, o dénem
tarifede bir tanimi olmadigindan
gumrikten ‘ekmek firmi’ olarak
gecirttigini  hatirlatmadan  ge¢-
meyelim. Flreya'nin korunakli ve
kapall bir cevrede gecen hayati,
atélyenin varli§i ve buraya ugra-
yan entelektel dostlaryla bohem

bir havaya birindr. Esi, Flreya'nin
sanat Uretiminin bir parcasi olan
bohem hayatini bir tlrlt kabul ede-
mez ve cift bir sire sonra bosanir.

Flreya evini ve atolyesini, El lIrak
Apartmani'ndan Sakir Pasa
Apartmani'nin giris katina tasir. Bu
yeni atolye; Ayda Arel, Bingll Basa-
rr, Alev Ebizziya Siesbye, Cande-
ger Furtun, Binay Kaya, Mehmet
Tazim Kizilcan ve Leyla Sayar'in
(Akkoyunlu) da aralarinda bu-
lundugu geng seramik sanatcilari
icin dnemli bir bulusma noktasi
olur. Burasi ayni zamanda Melih
Cevdet Anday, Adalet Cimcoz,
Azra Erhat, Sabahattin EyUbog-
lu, Vedat Glnyol, Yasar Kemal,
Ahmet Hamdi Tanpinar ve elbette
dayisi Cevat Sakir Kabaagacl gibi
donemin énemli kaltdr ve sanat si-
malarinin da ugrak yeri haline gelir.

Seramik Tabaklari Duvarlar Susledi
Tarkiye'nin ilk kadin seramik sanatgisi Fu-
reya Koral, 1957 yilinda Rockefeller Bursu
ile Amerika'ya davet edilir. Amerika'daki bur-
sun ardindan Fureya, Meksiya'ya gider ve bu-
rada Aztek ve Maya kultlrlerine dair arastirmalar
yapar. Meksika'da yaygin olan duvar resmi gelenegi,
FUreya'nin sanatin mizelere hapsolmamasi yénindeki
inancini pekistirir ve halka acik mekanlara yapacagi bu-
yuk panolarin yolunu acar. Meksika'da kaldigi bir ayhk
stre icerisinde bir sergi de acar. Bu sergiye dair afisleri
de “Fureya Koral Retroperspektif Sergisi”nde gérebildi-
gimizi belirtelim.

Sergide yer alan seramik tabaklar ile Fureya'nin farkli tek-
niklerle Urettigi seramik panolardan da s6z etmemek ol-
maz. Sanatginin, “Bu tabaklari yemek tabaklari olarak dis-
lemedim, duvar tabagi olarak dusledim. Ugl-besi bir araya
geldiginde degisik bir pano goérintlsu versin istedim.”
dedigi tabaklardan birinde kendi el izi vardi. Tek renk kul-
landigi bu tabagi beyaz calismis usta seramikgi. Fireya'nin
BlUyUkada yasantisinin izlerini tasiyan kus figurlt tabaklar
da sergi alaninda yer bulmustu. Sergiyi gezerken bize eslik
eden Zehra Betll Guler, 1950'li yillardan itibaren Flreya’nin
duvar panolari kadar sehpa calismalarini
da yogunlastirdigini anlatti. Sera-
mik calismalariyla birlikte sergi
alaninda sikca gérdagimaz
FUreya'ya ait fotograflarin
da Unld fotograf sanat-
cisi Ara Gdler tarafin-
dan cekilmis oldukla-
rini da hatirlatti.

Serginin  bolumlerin-

den birinde ortaya
kurulan buytk bir ye-
mek masanin Uzerinde
Fureya Koral'in porselen
dretimleri vardi. Masadaki

yemek takiminin, sanatcinin, istanbul Porselen ile birlikte
hazirlamis oldugu seri oldugunu belirtti sergi refakatcimiz.
“Porselenin inceligine ve seffaf olmasina 6énem vermis
Fureya Koral. Fincanlara dikkatli bakildiginda ne kadar
ince oldugu goraliyor zaten. Bir de Flreya herkesin ula-
sabilecegi fiyatlarda olmasini istiyor bu Grtnlerin. Burada
gordiguniz seri de, onun kendi evinde kullanmis oldugu
seri.” diye konustu.

Calismalarinin  herkesin ulasabilecegi fiyatlarda olmasi-
na konusunda, Gazeteci-Yazar Zeynep Oral'in, Milliyet
Sanat'ta yayimlanan 1993 tarihli “Fureya” baslkli maka-
lesinde de yer bulan su sozlerle dile getirir Fireya; “Benim
icin seramik her seyden &nce bir arag, kitap, muzik gibi.
Dunyay! ifade etmek, kendi diinyami yasamak, yasayabil-
mek icin, paylasabilmek icin bir arac. Yani seramik yalnizca
bir stis esyasi bir tiketim mali degil. istiyorum ki yaptigim
¢ini tabakta en fakir ev yemek yesin... Benim cinilerim her-
kesin olsun. Yaptigim masa her evde bulunsun. Bir ocak
yapmaliyim ciniden, glzel bir merdiven basi. Kahve fincan-
larim olsun batiin kahvelerde. Zengin-fakir, iyi-kétt batin
evlerde. Geng-ihtiyar btttn ellerde. Sanati mizelerde hap-
setmek yok. O sanat 6lU sanattir. Cagimiza yakismaz.”

Sergi alanini anlatmaya devam edelim. BUyukce bir ma-
sanin Uzerinde Fureya'nin cesitli seramik tasarimlari vardi.
Bir arkadasina hediye olarak yaptigi pipoluk, kus figtrli
mumluklar, turkuaz rengi tabaklar, vazolar... Dikdortgen
masanin kisa kenarinin hemen arkasinda bulunan siyah-
beyaz fotografta Flreya, hayranlikla eserlerine bakiyordu.
Masadaki seramikler arasinda birka¢ fincan duruyordu.
Sade ama zarif fincanlar... Flreya, 1958 yilinda Ekspo
Briiksel Fuari'nda sergilenmek tzere Uretmis bu fincanlari.
Fuara Bedri Rahmi Eylboglu, Eder EyUboglu gibi sanatgi-
larla birlikte katilir Fireya. Guler'in anlattigina gore, fuara
katilirken ilk basta biraz ¢ekimserlik yasar sanatci. “Bedri
Rahmi'nin biylk boyutlu panosu dururken benim fincan-
larim dikkat cekmez.” diye dUsinUr hatta. Ama bekledi-
ginin aksine, buyuk bir ilgi gorur calismalari.

Mimari Yapilarin Susii Flireya Panolan

Paris'te yasayan teyzesi Fahrelnisa Zeyd, Fureya'ya yazdi-
g1 bir mektupta, “BlyUk boyutlu panolar yaparken hayal
ediyorum seni.” der. Aradan ne kadar stre gecti bilin-
mez ama Flreya da teyzesine génderdigi bir mektupta,
“Artik gercekten ustalarla birlikte bu iskelenin Uzerinde
calisan ben miyim?” diye yazar. Zarfin icerisine, bir yapi-
nin &n cephesine kurulan insaat iskelesine ¢ikmis oldugu
fotografini da koyar Flreya. S6zUnU ettigimiz bu yapi,
FUreya'nin panolariyla bezedigi pek ¢cok mimari yapidan
biri olan istanbul-Unkapani’ndaki istanbul Manifaturacilar
ve Kumascllar Carsisi (iMC).

Sanat yasami boyunca farkli tekniklerle sayisiz obje Gret-
mis olan Flreya’'nin, sanat tarihi literatiriinde, duvar se-
ramigini mimariye dahil ettigi eserleriyle yer buldugunu
hatirlattiktan sonra buytk boyutlu seramik duvar panola-
rinin, IMC'nin disinda pek cok mimari eseri tamamladigini
belirtelim. Ankara’da Ulus Carsisi ve Tam Sigorta binasl,

Hacettepe Universitesi Tip Fakdiltesi, istanbul'da Divan
Oteli ve Sheraton Oteli duvar panolari bunlardan bazilari.
Seramigi dev duvarlara tasimasi, onun, sanatinda cag-
daslarinin ilerisinde oldugunu gosterir bir 6zelligi. Ev-
lat edindigi yegeni Sara, yaptigi bir sdyleside, halasinin,
devrin 6ntinde oldugunu kabul etmedigini sdyler. Hatta
anlattigina gore Fureya, kendisini birakin cagin ilerisinde
gormeyi, her yaptigini yetersiz gorir, daha iyisini ve mu-
kemmelini yapmak isterdi.

Fureya Koral 87 yillik yasamina, vefatindan 6nceki son on
yilda Urettigi “Evler” (1985), “Yiriyen insanlar” (1990) se-
rileri gibi pek cok eser sigdirir. Tlrkiye'de ve yurt disinda
toplam 32 sergi acar. Uretmenin, Griiterek mutlu olmanin
keyfini doyaslya yasadi FUreya. Yasami boyunca tatmak is-
tedigi her tUrl0 duyguyu, -cok istedigi evlat sevgisi haric-
tattigini, Ayse Kulin’in “Fureya” adli romaninda yer bulan
su sozleriyle dile getirir; “Ne keyif verdiyse bana yaptim
hepsini de. Sigarayr eksik cigerime ragmen dusirmedim
dudaklarimdan. Hediye vermeyi cok severdim, param ol-
dugu strece pahali armagdanlar verdim esime, dostuma...”

Seving, mutluluk, hiiztn, keder, hastalik, saglik, zenginlik,
yokluk, insana dair ne varsa her tirld duyguyu ve durumu
yasadigi 87 yillik yasami, 1997 yilinda sona erer. Fireya sim-
di, dinyaya gozlerini acti§i yerde, BlyUkada'da yatiyor.
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Ressam ve sanat egitimcisi Mukadder Ozdemir
Balakoglu, bazen sanatcilarin yaptigi en biiyiik
hatanin, hayati sadece sanattan ibaret saymalan
oldugunu diisiiniiyor. “Sanat, insanin hayatla bag
kurmasi icin var.” diyen Balakoglu, bir ressam
olarak kendisini yaptigi “dokulu” resimlerle
ifade ediyor. Doku, onun calismalarinin olmazsa
olmazi. "Cizdigim Bozdugum Yasadigim istanbul"
adh son sergisi de dokuyu ne denli 6nemsedigini
ortaya koyuyor. Balat'taki atélyesinde ziyaret
ettigimiz usta ressamla, resim seriiveninden sanat
egitimciligine, istanbul tutkusundan sergilerine
kadar pek cok sey konustuk.




ki yaslarinda bir cocuk, biyik bir saskinlik ve hayranlikla
halasina bakiyor. Halasinin elinde bir kalem, bos buldugu
bir kitabin arka sayfasina bir seyler ciziyor. Saclari dalga dal-
ga, topuklu ayakkabi giymis bir kadin resmi bu. Cocugun
hayatinda ilk kez tanik oldugu, etkilendigi, buyulendigi bir
an. Sadece bir kalem ve bir kagit, gerisi yapanin maharetine
kalan bir eylem sonucunda orada duran bir figur. Belki de
kicuk bir cocugun belleginde yer ediyor ve ilk imge olarak
anilarina yerlesiyor. Seneler sonra onu ressam olmaya yon-
lendiriyor. Maddenin 6ziini aramaya, hayatin detaylarini
resmetmeye meraklaniyor. Bu merakla buytyor, hayalleri-
ni gerceklestiriyor, dokununca hissedebileceginiz resimler
yansiyor tuvaline. Bu iki yasindaki cocuk, “Oncelikle ben bir
sanat egitimcisiyim.” diyen, her gecen gun egitimcilik cos-
kusunu arttiran ve dokularla olan hesaplasmalariyla bilinen
Mukadder Ozdemir Balakoglu'ndan baskasi degil.

Su an elinizde tuttugunuz ISMEK El Sanatlari Dergisi‘nin
onceki sayilarinda bircok kez imzasini gérdiguniz, engin
sanat tarihi bilgisiyle kaleme aldigi makalelerini buydk bir
zevkle okudugunuz Mukadder Ozdemir Balakoglu ile ro-
portaj yapma heyecaniyla doluyuz. Ressam ve sanat egitim-
cisi olan Balakoglu'nun Balat'ta bulunan atélyesine gitme
zamani. Bizi gercekten cok sicak karsilayan Balakoglu'na
sorulacak cok sorumuz var. Belki siz de bizimle birlikte bu
ana taniklik etmek isterseniz diye sohbetimizi kaleme aldik.

Son olarak "Cizdigim Bozdugum Yasadigim istanbul" ser-
gisini sanatseverlerle bulusturan Balakoglu ile cocuklugun-
dan sanat egitimciligine, sergilerine kadar pek cok konuyu
konustuk. Dokulu resimleriyle bilinen ve her firsatta 6nce-
likle bir sanat egitimcisi oldugunu dile getiren ressama, sa-
nata olan ilgisini ne zaman ve nasil fark ettigini soruyoruz
ilk olarak. Balakoglu'ndan ilkokula yeni basladigi dénemde
bile perspektifli resimler cizdigini 6greniyoruz.
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“Sairler Bile Yazamaz, Ressamlar Bile Cizemez"

Balakoglu, sanatin her dali icin yetenekten ziyade egitimin
cok 6nemli oldugunu séyltyor. Ona gore sanatsal basari-
nin Tanrinin bir [Gtfu oldugunun dustntlmesi cok eski-
de kalan bir dusiince ve bu alanda basarili isler yapmak
egitimden geciyor. Oyle ki aslinda dogdugumuzda bu
yetenek herkeste var olan bir sey. Sadece bunu egitimle
gelistirmek ve énemsemek gerekiyor. “Daha ilkokul 1’e
giderken perspektifli masa ciziyordum. Demek ki bunu
goruyordum, demek ki biri bana gostermis perspektifin
nasil bir sey oldugunu.” diyen Balakoglu, heniiz okuma
yazma bilmeyen cocuklar icin resmin bir dil bicimi oldu-
guna dikkat cekiyor. Cocuklarin resme ilgilerini anlatirken,
"Cizdikleriyle bize bir diinya sunuyor ¢ocuklar. Gérme bi-
cimlerini, ilgi alanlarini, psikolojilerini, kisisel problemlerini,
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evrenle iliskilerini, her seyi cizdikleriyle anlatiyorlar. Cocuk-
larin resim cizmesi, onlar icin nefes almak gibi bir sey. On-
lari motive etmeye, gudulemeye gerek yoktur. Malzeme
bulsunlar cizerler. Duvarlari cizerler mesela. ‘Ama neden
kirlettin’ derseniz, bu onlari resimden sogutmaya yeter,
cok hassastirlar cinkd.” diye konusuyor.

Balakoglu bu agidan kendisinin cok sansl bir cocukluk
gecirdigini belirtiyor. Séyledigine gére babasi, o cocukken
yaptigl her resmi begenir, minik kizini onure edermis. S6z
babasina gelince duygulanan Balakoglu soyle devam edi-
yor; “Babam yaptigimiz resimlere ‘Bunu benim cocugum
yaptl.” der ve hemen onu en giizel yerlere asardi. Hala
duygulaninm bunu distindikce. Bu acidan cok sansliydim
ben. Babam yaptigim resimleri gordikce ‘Biliyor musun ki-



zim, bunu sairler bile yazamaz, ressamlar bile cizemez." der-
di. Gondlden kucaklardi yaptiklarimi. Bu da daha o yasta
yaptigimiz ise saygi gdstermemi sagladi.”

Babasi onun sanatla ilgilenmesini destekliyormus destek-
lemesine, ancak konu egitime gelince is anlaminda daha
‘garanti’ bir bélimU tercih etmesi yéninde telkinlerde
bulunmayr da ihmal etmiyormus. Bu ydnlendirmelerle
Mukadder Ozdemir Balakoglu, sinava girdigi ilk yil Kocaeli
Universitesi Mimarlik Bolimu'ni kazanmis. Hem icinde
olan resim cizme arzusunu tatmin etmek hem de baba-
sinin istedigi gibi garanti bir is sahibi olmak icin uygun
bir adim atan Balakoglu, babasiyla kayit olmaya gittigi
Kocaeli'nden tam tersi bir kararla geri ddnmds. Baba-kiz o
glin okula kayrt yaptirmamus. iste babasiyla birlikte aldik-
lari bu karar, onu, énce bir sanat egitimcisi daha sonra bir
ressam olmaya yonlendiren cok énemli bir adim olmus.

Okula kayrt yaptirmadan Kocaeli'nden dénen sanatgl, o
hafta Marmara Universitesi’'nin yetenek sinavina basvur-
mus. 1980 darbesinin yapildidi o yil, yetenek sinavina gir-
meyi beklerken, bir yandan da kdsede bir resim ciziyormus.
O gUnkd anisini kendisinden dinleyelim; “Kapinin yaninda
askerler vardi. Kendi aralarinda ‘Kapinin orada oturan kiz ne
guzel giziyor' diye konusuyorlardi. Kimi kastettiklerini anla-
madim ilk anda. Sonra bir baktim kapinin yaninda oturan
benmisim. (Gultyor) lyi ciziyorum galiba, diye distindim
o an. Sinava 150 kisi almislardi. Onlardan biri de bendim.”

“Egitimci Olmak, Sanatc¢i Olmaktan Daha Zordur”

Marmara Universitesi Atatlrk Egitim Fakiltesi Resim s
Ana Sanat Dal’'nda tamamladi§i Universite egitiminin ar-
dindan Balakoglu, 7 yil Bogazici imar Mudurligi'nde ku-
rum ressami olarak gérev almis. Ardindan 3 yil Milli Egi-

tim Bakanligi'na bagl égretmenlik yapmis. 1995 yilinda
da 14 yil boyunca 6gretim gorevlisi olarak goérev yapacagdi
Van Yuzinch Yil Universitesi'ne gitmis. Emekli olduktan
sonra ise Istanbul'a geri dénen ve egitim vermekten asla
vazgecemeyecek gibi goriinen ressam, bir sanat egitmeni
olarak devam ettigi yillara ek olarak emeklilik déneminde
de bu yénUnU kéreltmemis. Sanatgl, halen Yildiz Teknik
Universitesi’'nde egitim vermeye devam ediyor.

“Ders icin cadiryorlar ve ben de ‘Bize is dustl’ diyorum.
GUnkU ben bir sanat egitimcisiyim. Ama bir seyin egi-
timcisi olabilmek icin onu yapabilmek, ciddi bir sekilde
aciklayabilmek ve soyleyebilmek durumundasiniz. Sanat-
¢l olmaktan daha zordur egitimci olmak. Yasadigim ve
elimden geldigi strece, bana bir sey distigu zaman, isi
glcl birakip dnce Universitedeki derse gidiyorum.” diye
konusan Balakoglu, sanat egitiminin, insan hayati icin cok
onemli olduguna vurgu yapiyor.

“Sanat Egitimi, Aslinda Tam Bir ‘Kisilik’ Egitimidir”

“Sanat egitiminin zayif olmasi insan kalitesi Gizerinde olumsuz
etkiler yapiyor. Sanat egitimi aslinda tam bir kisilik egitimidir.”
seklinde konusan Mukadder Ozdemir Balakoglu, ciddi bir sa-
nat egitimi alan her insanin, cok daha farkli anne-baba, ma-
rangoz, bakkal, hakim olabilecegini distinlyor. CinkU ona
gore hayatla bagimizi bu gorsel ¢cozimlemelerimiz ve baglar
kuruyor. Usta ressam, gorsel ¢cozimlemelerin, gézimuzi
terbiye ettigini ve direkt kisiligimize etki eden bir sey oldugu-
nun altini gizerek, “Aslinda gorerek baslar her sey. Gorerek
ilk iliskiyi kurariz. Bilim bile 6nce gorerek baslar, sonra incele-
meye gider. Aslinda her insan nasil madzik mirildaniyor, nasil
asikken siir yaziyorsa iste ¢yle dogal bir gérme bicimi de var.
Ancak bu 6zelligimiz yok sayildigi, dSnemsenmedigi ve sanat
egitimi ihmal edildigi icin kéreliyor. O ylzden insanlar son

derece mutsuz.” sdzleriyle, sanatin aslinda ne kadar da ici-
mizde var oldugunu anlatiyor bize Balakoglu. Gercekten de
arkeolojik kazilarda ortaya cikarilan, onca teknik imkansizliga
ragmen yapilan duvar resimleri, takilar, canak-cémlekler o
zamanlardan bu yana insanlarin kendilerini, yaptiklari son
derece estetik olan bu seyler ile ifade ettiklerini ve her dénem
estetik kaygi tasidiklarini géstermiyor mu bize?

Balakoglu parcasi oldugumuz dogay sorgulayabilecegimiz tek
alanin, sanat oldugu gérisinde. Bir toplumun ilerlemesi icin
temel dinamikleri “din, bilim, felsefe ve sanat” olarak siralayan
usta ressam, “Din zaten bir etkinlik alani degil, teslimiyet alani
ve degistirebilecegimiz bir olgu degil. Felsefe, bilim, sanat ise
hayata bir seyler katabilecegimiz alanlar. Bizi bu kadar kusatan
doga, cevre bizi bu kadar serbest birakip bir parcasi yaparken,
bizim de onu sorgulayabilecedimiz tek alan sanatken, sanata
bu kadar duyarsiz kalmamaliyiz.” diye konusuyor.

“Sanat olmayinca ic gorimuz de zayif oluyor, duygusal gelisi-
mimiz eksik oluyor, bilgilerimiz de ezberden &teye gecemiyor.
Bunlar da Uzerimize sadece yUk oluyor.” dedikten sonra re-
sim konusunda babasinin kendisini tesvik etmesinin, onun icin
nasil blytk bir sans olduguna deginiyor yeniden: “Maalesef
Ulkemizde 'bir seyi kazanamadin da resim mi okuyorsun' ola-
rak gordltyor. Hicbir yer kazanamayanin gidebilecedi bir yer
gibi. Mlzik, resim belki tiyatro bile boyle gordllyor. Sanatin
her dali bdyle géralUyor. En son olunabilecek bir sey gibi. Ama
ben sanat egitimi almanin bir sans oldugunu ddstindyorum.”

Dokulu Resimleri Onun Ruhunun Bir Yansimasi

Bazen ¢ok ufak bir yasta olmaniza ragmen hatirlayabildiginiz
bazi sahneler vardir aklinizda. iste o anlar, hayatinizi yénlen-
dirmenizde dnemli bir yere otururlar. Resimle olan iliskisinin
nasil basladidini sordugumuz Balakoglu da cok kigukken
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yasadigi, halasiyla ilgili bir anisini paylasiyor bizimle. “Eskiden
kalemi, kagidi sadece kdy okullarina giderseniz gérirdiniz.
Ben 1,5- 2 yaslarindaydim. Bizim evde rafta duran birkag ki-
tap vardi. Halam da kagit bulamadigi icin olacak ki, hep bu
kitaplarin bos alanlarina minik resimler cizerdi. Halamin yap-
1191 bu resimlerden biri de benim goérdugim ilk resim, ilk fi-
gurdd. Ve o ani cok iyi hatirliyorum. BlyUlenmistim. Tipki Mi-
sir resimlerinin geleneksel 6zelligini tasiyan frontal oturusta
bir kadin figlrtydd. Saclar dalga dalga olan, topuklu ayak-
kabi giyen bu kadin resmi, hala gdézimin énlnden gitmez.”
diyen Balakoglu halasinin, kendisi gibi sansli bir dénemde
blyumedigi icin bu ilgisini gelistiremedigini de ekliyor.

Her ressamin muhakkak onu tanimlayan, o oldugunu an-
latan bir tarzi vardir ya, Balakoglu'nu tanimlayacak en be-
lirgin 6zellik de stphesiz ki dokulu calismalari. Kendisinin
de hic disinmeden “Beni herhalde dokularimla anarlar.”
dedigi bu ayirt edici ¢zelligi, eserlerine mathis bir boyut
kazandirmis. BUtUnUn parcalarina, onlarin dokularina, ki-
sacasl hayatin kosusturmasinda aldanip hic dikkat edeme-
digimiz detaylara dalan Balakoglu'nun resimleri, cok sahici.
Tuvalden cikan bir diken parcasi elinizi yaralayacakmis gibi.

Gercekten, hayat aslinda detaylarda sakli ve parcaya bak-
madan, onu kavramadan bitiin anlamak da mumkan de-
gil. Agacin ptttrlt gévdesini ya da yapraktaki o damarlara
bakmadan, dokunarak hissetmeden, dallarini incelemeden,
adacin tamaminin nasll bir sey oldugunu anlamak, gokyu-
zUnde ginesin yaydidi isik huzmelerini fark etmeden, bu
bUyUlUu gbrintlye hayran olmadan yasamak herhalde cok
UzUcl. Detaylarin her biri hayatin tamamini olusturuyor.
Aslinda detaylar hayatin hiicreleri. iste dokularla hesapla-
san Balakoglu da bakip gectigimiz, belki cok da ilgilenme-
digimiz detaylar sunuyor bize.




Sanatglilarin ayni tarz calismalar yapmasinin, bunu gercek-
ten samimiyetle yapiyor ise, o tarzin sanatglyl temsil etme-
ye basladigini séyleyen Balakoglu'nun dokulu calismala-
rina ilk olarak bir fil resmiyle basladigini 6greniyoruz. Fili
cizerken onun katmer katmer derisini resimlerken, deyim
yerindeyse kendini kaybettigini dile getiren Balakoglu, do-
kulu calismalarin daha ¢ok ruhu oldugu géristnde. Bu tir
calismalarin, duyulara dokunan bir gercekligi oldugunu
sdyleyen ressam bunun aslinda batindeki parca iliskisi ve
bundan dogan bir hesaplasma oldugunu séyltyor. Tum
bu detaylari, ayrintili dokulari buytk bir coskuyla yaptigini
dile getiren ressam, “Ama ben 10 yil dnceki insan degilim
ki. Sanatcinin kendi icinde degisip kendi kompozisyonu-
nu olusturmasi lazim. Onunla anilmak icin israrla ayni seyi
yapmasinda da samimiyetsiz bir durum olusabiliyor. Sanat
hi¢ samimiyetsizligi kaldiran bir sey degil. Onu samimiyet-
le yapiyorsaniz glzel.” diye ekliyor.

Onun Tablalorina Liitfen Dokunun

Detaylara ve onlarin dokularina deyim yerindeyse kafayi bu
denli takan Balakoglu, dokulu calismalara yonelmesini su
sdzlerle dile getiriyor; “Dokusuz resim, resim degil gibi ge-
liyor. Mistik bir yanim var aslinda. Gorinenin 6tesini disu-
ntyorum, merak ediyorum. Bu da beni tekstlre, maddenin
yapisina yonlendiriyor. Ogrenciyken ve gencken, resmin na-
musu figur oldugu icin, devamli figiirle hesaplasmam vardi.
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Figar, yani insan, her seyle iliskili o nedenle énce insan cize-
ceksiniz. Daha sonra resimlerinizi kendi anlayisiniz ve dtinya
goristiniz dogrultusunda sekillendireceksiniz. Ben de hep
dokulara yoneldim. Sergilerde hep dokunmayin yazar ya
iste ben de tam tersiydi. ‘Litfen dokunun’ diye yazardim.”

Dokulu calismalar yaparken birden istanbul temali resimler
yapmaya basladigini ve buna nasil yonlendigini ise bakin
nasil anlatiyor Balakoglu; “Dokulu calismalar yaparken bir
yanim birden sunu dedi: ‘Oyle tutturmussun bocek, cicek,
diken, doku doku doku... Bir de gériiniim yap' dedim ken-
dime.” iste bu distinceyle ‘Cizdigim Bozdugum Yasadigim
Istanbul’ sergisi icin calismalara baslamis usta ressam.

“istanbul Beni Kucaginda Biiyiitti”

Son sergisi ile ilgili olarak insanin kendisini evrenle iliskilen-
dirirken, yasadigi diyara karsi aidiyet duygusu olusturdu-
gunu soyleyen Balakog@lu, “Her sanat Ureticisi de sanatgl
kimligini olustururken pek cok kaynaktan beslenir. icinde-
kilerini kucaklayan istanbul, kucaginda beni de blytti
ve her zaman etkiledi.” seklinde konusuyor. Kendi resim
dilinde istanbul resimleri yaparken, kendi sanat anlayisi ve
Uslubu ile istanbul kimliginin birbirini kucaklamasinin te-
mel cabasi oldugunu séyleyen sanatci, “istanbul kimligini
yansitmak benim icin kendi kimligim kadar énemliydi.”
diye de ekliyor.

istanbul temall resimlerde de dokudan asla vazgegmeyen
Balakoglu son sergisinde istanbul'u Istanbul yapan detay-
lar gbstermis bize. GérdnUmlerini de doku temelli olustu-
ran ve yine hepsinin dokunulasi eserler oldugunun altini
gizen ressam bir sonraki sergisi icin calismalara baslamis
bile. “Bu sergimin ismi ‘Cizdigim Bozdugum Yasadigim Is-
tanbul’. Resimlerimin timii eski istanbul’u gdsteriyor bize.
Eski istanbul’'u neden 6zlyoruz? istanbul’un insani ku-
caklayan yénlerini gésteriyor. Istanbul cok kucaklayan bir
sehir gercekten, diinyada boyle bir sehir yok, éyle bir mus-
fik sehir. Tahammul edilmez sikintilar da olusturuyor. Ama
cok buyuk guzellikleri de icinde tasiyor. Boyle bir celiski var
Istanbul’da.” diyen Balakoglu'nun son sergisindeki eserlere
baktikca, huysuz giizelimiz istanbul’a dair pek cok seyi ha-
tirhyoruz ve onu daha cok seviyoruz.

istanbul Bogazi, Halic, kaybolan kadirgalar, kiremitli ca-
tilar... istanbul’da ne azalmissa, ne &zleniyorsa o zaman
ne glzeldiyse her seyi gdrebiliyorsunuz sanatcinin cizdigi,
bozdugu, yasadigi istanbul’da. Sergiye hazirlanirken, eser-
lerini saglam temellere oturtmak icin yogun bir ¢n arastir-
ma yapan Balakogdlu, her bir tablosunu yapmadan énce
ve onu calisirken blyUk bir heyecanla geciyormus tuvalin
karsisina. Ona verebilecegi, yapabilecedi her seyi yaptiktan
ve onu tamamladiktan sonra o heyecani orada birakip yeni
bir calismaya basliyormus. “isin aslini sdyleyeyim mi? Ya-
pana kadar hepsi ¢cok 6nemli. Bittigi zaman génlim hemen

baska yere konuyor. Baska sulara yelken agiyorum. Clnku
ondan alacagimi almisim, hesaplasmisim. Benim icin yeni
basladigim is en énemlisi oluyor.” diyor.

"Sanat Kurdugun Diinyada

Yeni Bir Seyler Soylemektir”

Halasinin cizdigi bir figlrden daha cocuk yaslarinda cok
etkilenen Mukadder Ozdemir Balakoglu'na kendisini
en cok etkileyen ressamlari soruyoruz. Resim sanatinin
Bati'da dogmasi nedeniyle Ronesans’in blytk ustalarin-
dan cok etkilendigini belirtiyor ilk olarak. Rubens, Poussin,
Delacroix'in ilham veren sanatcilar oldugunu ifade eden
Balakoglu ayrica, Ayrica, Paul Cezanne, Paul Gauguin gibi
sanatgilarin da 6gretici yanlarindan bahsediyor. Poussin'in
baslattigini, Cezanne geometriye tasimasaydi, her seyi si-
lindir ve kUp gibi gorerek gelistirmeseydi, Picasso kibizmi
nasil yorumlardi, bilmiyoruz. Ayni sekilde natlrmortu ilk
yapan Jean-Baptiste-Siméon Chardin, o értntlyd koyma-
saydi, Empresyonistler onu inceleyip o kalin boyalari str-
meyeceklerdi. Bunlarin birbirlerine etkileri var ve hepsinin
tatlari var.” diye konusuyor.

"Dogaya bakmayi bilmek icin 6dnce resme bakmayi bil-
mek lazim. Resimler daha cok sey 6gretir, nereye baka-
cagimizi gosterir, yoksa dogada kaybolur insan. Bu ne-
denle blyUk sanatcilara bize 6grettiklerinden dolayi ¢cok
sey borcluyuz."
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Balakoglu, giinimizde bu isi yapan kisi sayisi kadar anla-
yis oldugunu da sozlerine ekliyor.

Saatlerce tablolarina bakabilecegini sdyledigi bir baska
ressamdan, Kiefer'den bahsederken de “Kiefer'in tablo-
larina bakarken icinde kaybolurum, evren gibi.” diyen Ba-
lakoglu, glnimuzde yapilan her eserde aslinda o blyik
ustalarin bir ntvesinin bulunduguna da dikkat cekiyor.

Tam da burada yasadigi dénemden cok az belge kalmis
olmasi sebebiyle 6zel hayati hakkinda cok da bilgi sahibi
olmadigimiz Johannes Vermeer'e deginmek de yarar var.
Flaman oldugunu bildigimiz, bltin Avrupa resim sanati
icin belirleyici bir ressam olan Vermeer 6yle resimler yapmis
ki, bugiin arastirilan bir eser Vermeer imzasi tasimasa da,
sanat tarihciler o eserin ona ait oldugunu ortaya cikarabi-
liyor. Nedir onu ayirt eden en biylk 6zelligi? Tartismasiz
Vermeer'in mavi, lacivert ve mavinin diger tonlarini kullani-
sindaki siklik ve cesaret. Bu 6zellik onun eserlerinin imzasi
niteliginde. iste, buglin Vermeer mavisi olarak anilan bir
rengin olmasi, bu rengin bulundugu eserin Vermeer'e ait
oldugunun bir kaniti olmasindan yola cikarak, ressamlar-
da boyle ayirt edici 6zelliklerin olma gerekliligini soruyoruz
Balakoglu'na. Rénesans déneminde ressamlarin kendilerini
ne kadar iyi ifade etmis oldugunu vurgu yaparak, o do-
nemde yapilan resimlerin sahici sanat oldugunu, bugin ise
artik hissedilenin farkli olduguna deginiyor. Cagdas! olan
ressamlarin, rengiyle veya bir baska seyle tescillenmesi ne
kadar sahici ve sanatcinin kendini ne kadar iyi ifade etmis

oldugunu gosterdigini belirterek, “O ddnem sanatgi hicbir
yere bakmamis sadece icine, kendine bakmis. Kendinden
olan, olagan seyleri dogum yapar gibi cikarmis. Sanat bdyle
bir sey, yuceligi bu iste.” diyor.

Turk ressamlardan da pek cogunun bakis agisini anlamli
buldugunu belirterek 6zellikle; Erol Akyavas, Cihat Burak,
Mehmet Giileryliz, Ekrem Kahraman, Ergin inan'i ayri bir
yere koyuyor. “Hocam Nevhiz Tanyeli'nin de sanat disip-
lininden ve egitimciliginden etkilendigimi dusintyorum.”
diyor. Balakoglu, usta-girak iliskisinin elbette dGnemli oldu-
gunu, ancak sanatin sadece ustalik isi degil, bir disinme
meselesi oldugunu soyliyor. Sanatin zeka, kapasite, yara-
tialk, tam odaklanma istedigini, bunun da sadece ustalik
ve beceri ile olamayacaginin altini giziyor. Ardindan cok
okumak, arastirmak, dinyanin nabzini tutmak ve tim
bunlardan yepyeni bir sey yapmanin gerektigini de ekliyor.

"Ustadan alabilecegini alip kendi diinyani kurabilmek, 6z-
gin olabilmek énemli olan.” diyen Balakoglu, Picosso ile
ilgili bir 6rnek vermek istiyor. “Usta-girak iliskisi, isin sade-
ce ustalik boyutunda gecerlidir, o da 6grenci cok yetenek-
liyse... Mesela Picasso’'nun, babasinin yaninda 16 yasinda
Realizm ile ilgili tim calismalarini bitirip, o glinden sonra
hig realist resim yapmamasi gibi. Yani usta-cirak iliskisi sa-
dece bir tekniktir. Onun &tesinden bir ufku olmasi lazim
ustanin. Sanat baska bir sey. Bir seyi beklentiye gére yap-
manin 6tesinde, yepyeni bir dille yeni bir sey séylemektir
sanat. Ustadan alabilecegini alip, kendi dinyani kurabil-

mek, 6zgiln yepyeni bir renk ve bakis agisi kurmaktir.” diye dile
getiriyor usta-cirak iliskisi hakkindaki gorUslerini.

“Hayat Sanattan ibaret Degil”

Sanatginin gercekten sdyleyecek bir lafinin olmasi, bu konuda dogru
bildigini ise sanatiyla yansitmasi elbette ki en dogru olani. Bu nokta-
da sanatcinin yasadigi devri anlamasi, yorumlayabilmesi gerekiyor ve
tlm bunlari yaparken kendine ait bir dille bunu ifade etmesi gereki-
yor. Yani ‘Bu is sadece bu kurallarla yapilir' demek, cok da dogru bir
sey degil. Bu bakis agisiyla sanat teknik olmaktan &teye gegemiyor.
Balakoglu da bu konuda, “Sanatta bu is sadece boyle yapilir, diye
israr ediyorsaniz, siz onu sadece teknige indirgiyorsunuz demektir.
Teknik kuru bir seydir. Teknik her zaman, isin zaman icinde 6grenilen
yanidir. Teknigi 6grenmek tek basina yeterli degil.” diye konusuyor.

Ayrica bazen sanatgilarin yaptidi en buytk hatanin, hayati sadece sa-
nattan ibaret saymalari oldugunu séyleyen Balakoglu, bunun dogru
olmadigini, sanatin hayatin bir parcasi oldugunu su sdzlerle anlatiyor;
“Hayat, sanattan ibaret degil. Sanat insanin kendini eylemesi, bir yo-
nUnU ortaya koymasl, hayatla bagini kurmasi icin var. Sanatin sanat
icin olmasi elbette ki cok 6nemli ama onun da halki beslemesi gerek.”

Usta ressamin yanindan ayrilarak Balat'in dar sokaklari arasinda
kalabaligin arasina karismadan énce son olarak yeni projesi ile ilgili
ipuclari da aliyoruz. Ressam, sanat egitmeni Mukadder Ozdemir Ba-
lakoglu, yaptiklarini tim insanlarin gérebilmesi, onlarla bittnleserek
‘Bunu ben de yapabilirim’ diyebilecekleri seyler yapma arzusunda.
Bu konuda fazla sir vermeden, Balakoglu'nun bu calismayla, sanatla
hic ilgisi olmayanlarin bile sanatla ilgilenmelerini saglamak amacinda
oldugunu belirtelim.
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600 yih agkin bir siire varhigini siirdiiren ihtisamli Osmanli
Devleti'ni yoneten 36 padisah, iic Osmanh sehrinde
medfun. Padisahlardan 6'sinin tiirbesi Bursa'da, 1'inin bir
zamanlar Osmanl topradi olan Suriye Sam'da, 29'unun
tiirbesi de yedi tepeli sehir istanbulda bulunuyor.
Bizans'in Konstantinopolis'i, Osmanli'nin islambol'unun
en 6nemli simgelerinden biri olan Ayasofya, 5 padisahin
ebedi istirahatgahi. Ayasofya'nin avlusundaki 2. Selim
Tiirbesi icin, “Osmanl tiirbe mimarisinin sahikasi” diyen
Ayasofya Miize Miidiirii Hayrullah Cengiz, Istanbul'daki
padisah tiirbelerini anlatt.
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Dlnya mimarlik tarihinin bugtine dek ayakta kalmis en
onemli yapitlarindan Ayasofya'nin yizlerce yila tanik-
ik etmis bahcesindeyiz. Ne Hiristiyanhigin simgelerini
ne de camiye donUsturtldikten sonra mimariye ekle-
nen Islami sanat unsurlarini gérmek icin buradayiz...
istanbul’'un en ®nemli simgelerinden biri olan, nice
mimari yaplya esin kaynagi bu tarihi yapiya, icerisin-
deki tlrbeleri ziyaret igin geldik. Bu satirlari okurken
bircogunuzun, “Ayasofya’da tirbe mi varmis, hem de
padisah tUrbesi!..” dedigini duyar gibiyiz. Oysa, Kanu-
ni Sultan Suleyman’dan olma, Hirrem’'den dogma 2.
Selim’in, nam-1 diger Sari Selim‘in de tlrbesi var bu
heybetli yapinin bahcesinde, onun Nurbanu Sultan'dan
dogma oglu 3. Murat’in da. Tarihe 19 kardesini 6ldu-
rerek tahti garantileyen padisah olarak gecen Sultan 3.
Mehmet Han'in tirbesi de burada. Digerlerini yazinin
devamina saklayalim...

Cogumuzun aklinda, Fatih Sultan Mehmet'in istanbul'u fet-
hinin ardindan camiye dénustirtlen mimari harikasi bu yapi-
nin, sadece ibadethane olarak kullanildigi bilgisi vardir.

Oysa Roma Imparatoru Justinyen tarafindan yaptirilan
ve 916 yili kilise, 480 yili da cami olmak Gzere neredeyse

1400 yil streyle ibadete acik kalan dtinyanin bu tek mabe-
di, Osmanli ile birlikte bir cami olmanin Gtesine gecmistir.

Tarihci Murat Bardakgi, “ Ayasofya’daki tirbelerin tam dort
asirlik esrar” baslikli makalesinde, “Ayasofya dendiginde
aklimiza ilk 6nce, Bizans'tan kalan ve diinyanin en muaz-
zam yapllarindan olan bin kisur senelik ibadethane gelir.
... Osmanli'nin Ayasofya’si cami olmaktan ¢ok daha &tede
bir kimlige sahiptir. Cevresine insa edilen bir medrese ile
okullarin yani sira vakif ve imaret gibi diger muesseseleriy-
le beraber devletin 6nemli bir kurumudur ve Ayasofya’nin
imamlari, Osmanli protokolUnin én siralarindadir.” diyor.
Bardakci ayni makalede, Ayasofya'nin pek bilinmeyen bir
ozelligine vurgu yaparak, “Avlusuna 16. ve 17. ylzyillar-
da insa edilmis ama elli seneden fazla bir zamandan bu
yana ziyarete kapall olan dort ayr tlrbe ile bir ‘hanedan
mezarligi'dir.” diye nitelendiriyor bu ihtisamli yapiyi.

Ayasofya’daki ilk Padisah Tiirbesi 2. Selim’in

Ayasofya Camii’nin avlusundaki U¢ turbe ile Ayasofya’nin
kilise oldugu doénemlerde yeni dogan cocuklarin vaftiz
edildigi, sonradan donustirilen kisimdaki iki tlrbede
toplam bes Osmanli padisahi yatiyor. Turbeleri ziyaret et-
meden dnce, hala aydinlatilamamis onca sirri barindiran

Ayasofya’daki padisah tlrbeleri ve istanbul’daki diger
padisah turbeleri hakkindaki goérislerini almak Uzere Aya-
sofya Mize Mudurt Hayrullah Cengiz'e konuk oluyoruz.
Kendisinin daha énce de istanbul Tirbeler Miize Miduir-
lGU yapmis olmasinin, bizim igin sans oldugunu belirtip,
sOylesimize gecelim istiyoruz.

Cengiz, Osmanli Devleti'ni ydneten 36 padisahtan 6.'sinin,
Bursa'da defnedildigini belirtiyor ilk olarak. Osman Gazi, Or-
han Gazi, Murad Hudavendigar, Yildinm Bayezid Han, Cele-
bi Mehmed Han ve 2. Murad Han'in, kendi isimleriyle anilan
tUrbelerde medfun olduklarini ifade ediyor. Tarih bilgilerimiz-
den, son padisah Sultan Vahidettin'in trbesinin ise Suriye
Sam’daki Stleymaniye Kulliyesi'nde oldugunu hatirliyoruz.

istanbul sinirlan icerisinde bulunan Osmanli padisah tir-
belerini anlatmadan 6nce, Ayasofya'daki tirbeler hakkin-
da bilgi alalim istiyoruz. Sultan 2. Selim, Sultan 3. Murad,
Sultan 3. Mehmed, Sultan 1. Mustafa ve Sultan ibrahim’in
Ayasofya’da medfun Osmanli sultanlar oldugunu soylU-
yor. Belirttigine gore Sultan 2. Selim Turbesi, Ayasofya'da
yapilan ilk tiirbe, ancak istanbul'daki besinci padisah tiir-
besi. Kanuni Sultan Suleyman’in oglu 2. Selim’in, neden
Ayasofya'ya defnedildigini 6grenmek istiyoruz.

2. Selim’e kadar Osmanli padisahlari kendi killiyelerinde
yatiyormus. Hem kdilliyesinin Edirne’de (Edirne Selimiye
Camii ve Kulliyesi) olmasi -ki Bursa’dan sonra Osman-
Il sultanlarinin istanbul’da defnedilmesi gelenek haline
gelmisti- hem de 6mrinin son demlerinde Ayasofya'ya
duydugu ilgi sebebiyle 2. Selim kendi kdilliyesine degil,
Ayasofya'ya defnedilmis. “2. Selim hayattayken, Ayasof-
ya'daki incelemelerinde bakiyor ki, burada ciddi bir yapi
sorunu var, onarima ihtiya¢ var. Bunun Uzerine Mimar
Sinan’i, Ayasofya’nin onarimiyla gérevlendiriyor. Yaklasik
3-3,5 yil kadar devam ediyor bu onarimlar. Tabii kendisi-
nin dmrd vefa etmiyor 2. Selim Han'in. Onarimlar, oglu 3.
Murat déneminde bitiyor ancak.” diyor Ayasofya Mizesi
Madara.

Bu vesileyle Osmanli sultanlariyla ilgili defin olgusuna
da deginelim istiyoruz. Orta Asya’dan gelen kultlrU-
mUzUn devami olarak Osmanli padisahlari vefat etti-
ginde, tlrbe insa edilmeden &nce bir hakan cadiri ku-
ruluyormus. Turbe insa edilene kadar hakan bu cadira
defnedilir, taziyeler burada alinir, ziyaretler buraya yapi-
lirmis. Daha sora tlrbe insaati baslar, kubbe yapilmaya
baslandigi anda taziye cadiri sokulir ve padisah oraya
defnedilirmis.



2. Selim'in Tiirbesi

Osmanli Tiirbe Mimarisinin Sahikasi”

Hayrullah Cengiz, Sultan 2. Selim TUrbesi icin, “Be-
nim nazarimda Osmanli tirbe mimarisinin sahika-
sidir.” diyor. Ayrica tUrbenin Ayasofya'yl Tirk ya-
pan unsurlardan biri oldugunu vurguluyor. Mimar
Sinan‘in ikinci defa bu tirbede cift kubbe teknigini
kullandigini da belirterek, soyle anlatiyor tirbeyi;
“Giris kapisinin her iki yaninda ¢ini panolar mev-
cuttur. Merkez kubbe sekiz stituna oturur. Kubbe,
kdselerde ayrica tromplarla yUkselir. Kasnakla bir-
likte Gg sira halindeki pencereler, iceriyi rengarenk
bir 1sik seline bogar. Sutunlar kugtk kemerlerle,
tipki Kanuni Sultan Stleyman Turbesi'nde oldugu
gibi beden duvarlarina baglanir. Bdylelikle sekiz-
gen planl bir orta mekan ve bunu kusatan kare
planli bir galeri elde edilmistir. Muhtesem cini
kusak yazisinda Bakara Sdresi‘nden ayetler, aslan
goguslerindeki ve kubbedeki yazi ve nakislarla bi-
yuk bir uyum icerisinde karsimiza gikar. Turbenin

gliney kenarinda daha cok erken dénem tirbele-
rinde gérdigimuz oldukca sade ve sathi mermer
mihrap yer alir.”

Tlrbede padisah olarak sadece Sultan 2. Selim
Han'in medfun oldugunu, yani sira onun sehzade-
leri, kizlari, hasekisi (Nurbanu Sultan) ve diger hane-
dan mensuplariyla beraber 41 sandukanin bulun-
dugunu belirttikten sonra 2. Selim turbesiyle ilgili bir
baska ilki de sdyle anlatiyor; “Bu turbede ilk defa
bir padisah esi sultanin yaninda kendisine yer bu-
lur. Nurbanu Sultan’in kabri hemen 2. Selim'in ya-
nindadir. Bu bir ilktir.” Osmanli'da buttn sultan ve
hanedan tlrbelerinde, o dénemin bytk ustalarinin
gorev aldigini sdyleyerek, “Padisah tirbelerine bak-
tiginizda, dénemin en blylk ustalarinin orada ortak
bir is yaptigini gorrsiintz. O ginkd sanatin zirvesi
orada yansir. 2. Selim Tirbesi, ayni zamanda Mi-
mar Sinan’in da yaptigl en son hanedan tlrbesidir.
Ustaliginin zirvede oldugu bir dénemde yapilmistir
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bu tirbe. Bir rivayete gore; ‘Ciraklik eserim Sehza-
debagi, kalfalik eserim Suleymaniye, ustalik eserim
Selimiye’ der, Sinan. Sultan 2. Selim Tdrbesi'ni de,
Mimar Sinan’in bir ustalik ttrbe eseri olarak goru-
yorum ben. Onun icin Osmanl padisah turbeleri
arasinda bir sahika olarak ifade ediyorum bunu.”
diye konusuyor.

Tiirbelerde Sinan’in Talebelerinin imzasi Var

Sultan 3. Murat Turbesi, Ayasofya’daki ikinci pa-
disah turbesi. insasinda Mimar Sinan’in talebele-
ri Davut Aga ve Dalgic Ahmet Aga gorev almis.
Ayasofya’daki turbelere baktigimizda Mimar Si-
nan ve talebelerinin eserleriyle karsi karsiya geli-
yoruz esasinda. Mimar Sinan’in ne kadar blyuk
ustalar vyetistirdiginin birer gostergesi her biri.
Sultan 2. Selim’in Nurbanu Sultan’dan olan oglu
Sultan 3. Murat'in tUrbesinde de yine cinisinden
kindekarisine, kalemisinden hat yazilarina, ora-
daki ustalik gerektiren islerin hepsinde o dénemin

en buyuk ustalar emek vermis. Turbeyi, 3. Murad
Han’in vefatindan sonra oglu Sultan 3. Mehmed,
1599 yilinda yaptirmis. Mimarligini énce Davud
Ada, onun vefati Gzerine de basmimar olan Dalgi¢
Ahmed Aga Ustlenmis.

TUrbenin kapisinin iki yaninda muhtesem ¢ini pa-
nolar dikkat cekiyor. Ahsap kiindekari kapidaki se-
def ve fildisi kakmalarin, tirbenin insasini tamam-
layan Mimar Dalgic Ahmed Aga‘ya ait oldugunu
6greniyoruz. Turbenin ic mekaninda, alt pence-
relerin aralarina degisik cini panolar yerlestirilmis.
Ust kisimda ise tepelik desenli cinilerin taclandirdi-
g1 ayet kusagdi yer aliyor. Beyaz renkli stls hat ile
Maide Saresi'nin tamami yazilmis bu kusaga.

Kubbeye geciste ise celi stlls hat ile merkeze dog-
ru istiflenmis bulunan Esma-i Hisna’'nin tamamini
goriyoruz. Kubbe de yine muhtesem bir istifle Fa-
tiha Sdresi'yle bezenmis. Turbede padisah olarak
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sadece Sultan 3. Murad Han'in medfun oldugunu gord-
yoruz. Onun disinda hasekisi ile birlikte hanedandan top-
lam elli kisi daha yatiyor turbede.

Ayasofya’da tlrbesi bulunan bir diger Osmanli padisahi ise
Sultan 3. Mehmet Han. Miize Madurl, Osmanli'nin yéne-
tim kaidelerinde &nemli bir yeri olan sehzadelerin sancaga
gonderilmesi geleneginin, Sultan 3. Mehmet Han'la birlikte
son buldugu bilgisini de paylasyor bizimle. Ardindan Aya-
sofya Camii avlusunda tiirbesi bulunan tclincti Osmanli pa-
disahi Sultan 3. Mehmed Han'in, ayni zamanda istanbul'da
adina tlrbe yaptirilan yedinci padisah oldugunu ifade ediyor.

Anlattigina gore Sultan 3. Mehmed Han'in tUrbesi, oglu
Sultan 1. Ahmed Han tarafindan Dalgic Ahmed Aga'ya
1608-1609 yillarinda yaptirilmis. Mimar Dalgic Ahmed Aga,
bu tiirbede sekizgen bir plan ve cift kubbeyi tercih etmis. ic
kubbe de yine sekiz situn Uzerine oturtulmus. Turbenin ic
kisminda, pencerelerin Ustlinde lacivert bir zemin Gzerinde
beyaz celi stlUs hatla bezenmis cini bir kusak dikkat cekiyor.
Hattat Mehmed'e ait olan bu celi stlUs hattin, padisah tirbe-
leri icinde hattat imzasi taslyan en eski kusak yazisi oldugunu
da belirtelim.

Eski Vaftizhane Simdi Padisah Tiirbesi

Ayasofya Mizesi Mudurd Hayrullah Cengiz, restorasyon
calismalari 2009 yilinda tamamlanan tdrbelerden en ilging
olanina getiriyor sdzi. Anlatacadi tirbe, Sultan 1. Mustafa
ile Sultan ibrahim Han'in yan yana yattigi tirbe. Tirbeye
cevrilen bu yapinin, istanbul’un fethinden énce Ayasofya’nin
vaftizhanesi oldugunu dgreniyoruz. Fetihten sonra ise kandil
yaglarinin saklandigi bir depo olarak kullanilmis burasi. Sul-
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tan 1. Mustafa’'nin 1639 yilinda vefati (zerine baslatilan tur-
be calismalari sirasinda yapilan kazilarda, baytk bir vaftiz tek-
nesi bulunmus. Vaftiz teknesinin akibetini ise “Osmanli'nin
Hiristiyanlik eserlerini yagma etmek gibi bir anlayisi olmadi-
gindan tekne de tahrip edilmeden tlrbe alaninin hemen di-
sina cikarimis. Ayni anlayis, vaftiz teknesinin tasindigi alanda
bulunan lahitte de gérlyoruz. Lahit tahrip edilmeyip, kulla-
nim yoluna gidilmis. Alt kismina iki suyolu acilarak, abdest
teknesine donusttralmus lahit.” sézleriyle anlatiyor.

Ayasofya’nin kilise oldugu ddénemlerde vaftizhane olarak
kullanilan, fetihle beraber de kandil yaglarinin depo edil-
digi yapr ayni zamanda, 1648 yilinda vefat eden Sultan ib-
rahim Han'in da ebedi istirahatgahi. Bizans'in vaftizhanesi,
Osmanli’nin kandil yag deposu olan bu devsirme yapi, Aya-
sofya’daki oteki sultan ttrbelerinden cok farkl. Turbeyi, Hay-
rullah Cengiz'in refakatinde gezerken fark ediyoruz ki, kub-
be bolimundeki sade kalemisi bezemeler harig, gosteristen,
Osmanli’nin ihtisamindan son derece uzak burasi. Turbede
padisahlarla birlikte toplam 19 sanduka oldugunu 6greniyo-
ruz, ecdadin ruhuna Fatiha okuyup ayrlmamizdan evvel.

Saganak yagmurun eslik ettigi o gin Ayasofya’daki tim
tUrbeleri ziyaret ettikten sonra yeniden Ayasofya Muzesi
MUdura Hayrullah Cengiz'in makamina geciyoruz. Caylari-
mizi yudumlarken anlatmaya devam ediyor. Ayasofya’daki
tUrbelerin dénemlerinin sanat anlayisini yansitan &zelliklere
sahip olduguna deginiyor. “16. ylzyilin son ceyredi veya 17.
ylzyilin ik ceyregine ait sanat ve mimari anlayisini 6grenmek
isteyen biri, hic yorulmadan, hepsini bir arada gérmek istiyor-
sa Ayasofya'ya gelsin. BUtln buyUk ustalarin, ustaliklarini Gst
duizeyde sergiledikleri eserleri gorebilirsiniz bu turbelerde.”

istanbul’daki ilk Padisah Tiirbesi Fatih’in

Ayasofya Camii'ndeki padisah tlrbelerini, hem refakatinde
ziyaret edip hem de her biri hakkinda bilgi aldiktan son-
ra geciyoruz istanbul'daki diger padisah tiirbelerine. Yedi
tepeli bu sehirdeki ilk padisah tlrbesinin, Bizans'in elinde-
ki Konstantinopolis'i fethedip istanbul yapan Fatih Sultan
Mehmed Han'a ait oldugunu biliyoruz. Sultan Fatih’in 1481
yilinda vefatindan sonra mezarinin Gzerine turbesi yapiimis,
ancak 1766'daki bilyik istanbul depreminde yikilmis. Fatih
Camii'nin kible tarafinda bulunan tirbe, Sultan 3. Mustafa
Han tarafindan Mimar Mehmed Tahir Aga'ya yeniden insa
ettirilmis. Yuvarlak kemerli kapisinin Ustiinde Besmele-i Serif
bulunan tlrbenin ic kisminda dénemin usta hattati Yesari
Esad Efendi'nin elinden ¢ikma celi ta'lik kitabede, sacagin
1784'te Sultan 1. Abdilhamid tarafindan yaptinldigr yazili.
Fatih Sultan Mehmed'in tirbesinde pencerelerin Ustliinde
yine meshur hattat Abdulfettah Efendi'nin eseri olan Fetih
Suresi'nin ilk bes ayetinin yer aldigini dgreniyoruz. Sultan
Mehmet Han'in tlrbede tek basina yattigini da hatirlatalim.

Yagmurlu bir giinde Ayasofya'ya yaptigimiz ziyaretten son-
ra bahardan kalma, giinesli gtizel bir baska glinde de, Hay-
rullah Cengiz’in bahsettigi tirbeleri, -en azindan bir kismini-
bir de yerinde gérelim istiyoruz. ilk duragimiz Fatih Camii. ..
Talihsizlik ki, restorasyon calismalari icin ziyarete kapali ol-
dugundan Fatih Sultan Mehmed'in tlrbesini gezemiyoruz,
ancak gelmisken caminin zengin haziresini ziyaret edelim,
burada medfun olanlarin ruhuna Fatiha okuyalim diyoruz.
Kimler yok ki istanbul’un bu en buyk haziresinde. .. Sultan
Mehmet'in hanimi Gulbahar Hatun’dan Plevne kahramani
Gazi Osman Pasa'ya, Sadrazam Abdurrahman Nureddin
Pasa’dan Vezir Abidin Pasa’ya, meshur hattatlar Mustafa

S - e

izzet Efendi’den Sami Efendi'ye, alim Manastirli ismail Hak-
ki Efendi’ye kadar pek cok ismin ebedi istirahatgahi burasi.
Duamizi edip, hazireden ayriliyoruz.

istanbul’da yapilan ikinci padisah tiirbesi, Fatih Sul-
tan Mehmed'in oglu Sultan 2. Beyazit Han'a ait. Turbe,
Beyazit'in, vefatindan énce 1505 yilinda yaptirdi§i Beyazit
Camii‘nin kible tarafinda yer aliyor. Tirbe, 2. Beyazit Han'in
oglu Yavuz Sultan Selim Han tarafindan 1513'te Mimar
Hayrettin‘e insa ettirilmis. Sekiz kenarli ve éntinde mermer
sUtunlar Uzerinde bir sacaga sahip olan trbenin icindeki
ahsap kanatli pencerelerin st kisimlari ayetler, hadisler, du-
alar ve kelam-i kibarlar ile bezeli. 2. Beyazit'in tek basina
yattigi tirbe, 1894 istanbul depreminden sonra onarim
goérmUs. Onarimlarda turbenin bezemelerine siyah renkteki
rokoko sislemeler ilave edilmis. Sultan 2. Bayezid Han'in
sandukasi Uzerindeki pusidede, tirbede medfun sultanin
adi, tahtta kaldidi stire ve vefat tarihi isli.

Muhtesem Siileyman’in ihtisamli Tiirbesi

Geliyoruz Istanbul'da tirbesi olan Gctincli Osmanli padisa-
hina. Oglu Kanuni Sultan Stleyman tarafindan 1522 yilinda
yaptirilan Yavuz Sultan Selim Han'in tirbesi, fetihle islambol
olan Bizans'in Konstantinopolis'inde Fatih Sultan Mehmet
Han ve 2. Beyazit'tan tirbelerinden sonra insa edilen Ggtin-
cli padisah tarbesi.

Bugln Fatih'te Hali¢'e bakan dik yamacin Gzerine kurulu
olan Yavuz Selim Camii'nin kible tarafinda yer aliyor tir-
be. Misir seferiyle halifelik unvanini payitahta getiren Yavuz
Sultan Selim Han'in tirbesi, Azerbaycan asilli mimar Acem
Ali'ye yaptirimis. Tdrbenin giris kapisinin iki yanindaki sari,
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yesil, mavi renkli ¢ini panolar dikkat cekiyor.
Ihtisamli kiindekari climle kapisindan iceriye girildiginde Turbeyi ziyaret ederken
tlrbenin ic stsleme bakimindan zenginligi géze carpiyor. Fatih ~Vr ahsap kundekari kapi kanatlarindaki

Sultan Mehmed ve 2. Beyazit gibi Yavuz Sultan Selim Han da turbede { h G, fildisi bezemeler dikkatimizi cekiyor. Ust kismin-

tek basina yatiyor. i) W/ oy da Kelime-i Tevhid yazili olan kapidan iceri adim attig-
L | V71« . mizda ise gdzimuze ilk ciniler ve kubbe kismindaki vitraylar
carpiyor. Kanuni Sultan Stleyman, adeta bir gok kubbeyi andiran
bu yapinin altinda 20. Osmanli padisahi Sultan 2. Stleyman ve 21.

Osmanli padisahi Sultan 2. Ahmed Han ile birlikte yatiyor.

Osmanli sultanlarinin 31.'si olan Sultan Abdulmecid Han'in tUrbesi de Yavuz Sultan

Selim Han’in tdrbesinin yaninda yer aliyor. Sagliginda kendisinin insa ettirdidi turbenin
mimairi, kesin olmayan bilgilere gére, Dolmabahce Sarayi'nin da mimari olan Garabet Balyan.

Turbe, sekiz kenarli, kasnakli ve kubbeli olarak insa edilmis. i ] Lad ) |

| 11 Ve g * 1 Su ve Cocuk Seslerinin Kusattigi Padisah Tiirbesi

Yedi cihana hikmeden Osmanli imparatorlugu'nun 10. padisahi ve 89. islam halifesi, Bati'nin - - | Istanbul’daki Osmanli padisah tirbelerinin cogu Tarihi Yarimada'da yer ali-
‘Muhtesem’, Dogu’nun ise yonetimdeki tavrindan 6ttrd ‘Kanuni’ dedigi 1. Sultan Sleyman Han'in I e | : ' yor. Yukaridaki satirlarda kisa bilgilerini verdigimiz Ayasofya Mizesi’'ndeki 5
padisah ile Fatih, 2. Beyazit, Kanuni, Yavuz Selim, 2. Ahmed tirbelerinin

tlrbesine geliyor sira. Osmanli padisahlari arasinda hem en uzun sire tahtta kalan hem de en ¢ok
yani sira Ey(p Sultan Camii yakinindaki Sultan Resat'in tirbesi haric, Is-

sefere clkan huktmdar olan Kanuni Sultan Stleyman’in turbesi, hayattayken yaptirdigi Stleymani- \
oflf _ A tanbul’daki padisah tUrbelerinin hepsi Tarihi Yarimada sinirlari icerisin-

ye Camii'nin bahgesinde yer aliyor. Hikim strdigd dénemde Osmanli'ya “altin cagi”ni yasatan
Kanuni'nin trbesi, oglu 2. Selim Han tarafindan yaptirimis. Tdrbe, Stleymaniye Camii'nin de de bulunuyor. Yeri gelmisken, Ayasofya Mizesi MUdUrd’'niin, Sultan
Resat'in turbesiyle ilgili neler sdyledigine deginelim. “Sur disinda

mimari olan Mimar Sinan’in eseri. fLEe e L
i el yatan tek padisahimiz.” diyor Sultan Resat icin Ayasofya MU-

zesi Midard Hayrullah Cengiz. Padisahin bir Eylp Sultan A
ziyareti esnasinda begendigi yere yapilan tlrbe, “i
yine kendisinin istegi tzerine pek sevdigi su =

ve cocuk sesleriyle kusatilmis.

Sekizgen planli, kesme tastan insa edilmis olan tlrbe, etrafini cepecevre dolanan revaki ve
icte sekiz stituna oturan i kubbesiyle o gline kadar yapilmis olan tirbelerden hayli farkl
oldugu gériltyor. Revak, her cephede renkli bes situn Gzerine kurulu. Turbe giris
kapisinin Uizerindeki sacagin altinda, Hacer-tl Esved'in bir parcasi yer aliyor. Hac
ibadetini yerine getirmek Gzere mibarek topraklara giden her Misliman‘in
bir kez olsun dokunabilmek istedigi kutsal tastan kopan parcalardan
5’inin daha Turkiye'de bulundugunu hatirlatmadan gecmeye-

lim. Bunlardan 4’0, Sokollu Mehmed Pasa Camii'nde,
digeri de Edirne Eski Cami'de bulunuyor.




istanbul’da insa edilen
son padisah tirbesi olma 6zelligine
sahip turbe, Mimar Kemaleddin tarafindan Neo-
Klasik Gslupta, 1913-14 yillarinda yapilmis. Osmanli tirbe
yapisinin 16. asir Gslubundan ilham aldigi gérdlen tirbede
Sultan Resat Han, baskadini ve ogluyla beraber yatiyor.

Tarihi Yarimada'daki diger padisah tlrbeleriyle devam edelim. Kanuni'nin
tdrbesini ziyaret ettigimiz o bahardan kalma gunesli ginde, Emindna Yeni
Cami civarindaki padisah tirbelerini de gezelim, birer Fatiha da orada yatan ec-
dadin ruhlarina génderelim istiyoruz. Maalesef yine restorasyon engeliyle karsilasi-
yoruz. Ziyaretimiz sirasinda onarimda olan tirbelerde Sultan 4. Mehmet, Sultan 3.
Ahmet, Sultan 2. Mustafa, Sultan 1. Mahmut, 3. Osman, 3. Mustafa yatiyor.

Bu alti padisahin trbesinin, Hatice Turhan Valide Sultan’in tirbesi binyesinde
oldugunu anlatan Hayrullah Cengiz, Turhan Sultan’la ilgili de su bilgileri paylasiyor
bizimle; “Sultan Dérdiinci Mehmed'in annesi olan Hatice Turhan Valide Sultan,
hayati boyunca Osmanli Devleti tarihinde cok mistesna bir yer edinmistir.
Devletin selamet ve bekasi hususunda haris olan bu yaman ve hamiyetli
kadin efendi, 68 yil sonra bitirilen Valide Camii/Yeni Cami’nin yapimini
bitirtmekle kalmamus, bir kalliye halinde tamamlatmis ve pek hakli
olarak, bir kdsesine de kendisi icin bir tlrbe insa ettirmistir.

Kdlliyenin de mimari olan Mustafa Aga’nin yaptigi
tlirbe, Turkiye'nin ve dolayisiyla Istanbul’un
en biydk tdrbesidir.”

Hatice Turhan
Valide Sultan’in tUrbesi-
ne iceriden baglantili ve bu tir-
beye ek olarak yapilmis olan Havatin
Turbesi'nde ise hanedana mensup on yedi
kisi ile beraber Sultan 5. Murad Han'in yattigi-
ni da sézlerine ekliyor.

Osmanli'nin 14. padisahi olan ve 28 yasinda vefat eden

Sultan Birinci Ahmed Han'in tiirbesi ise bugtin istanbul’a

gelen yerli ve yabanal turistlerin ugramadan gecmedigi

Sultanahmet Camii ve Kdlliyesi'nin Ayasofya'ya bakan cep-

hesinde yer aldigini da hatirlatiyor. Sultan 1. Mustafa’nin, kalli-

yenin de mimari olan Sedefkar Mehmed Ada'ya insa ettirmeye

basladigi tirbeyi, Sultan 1. Ahmed'in oglu Sultan ikinci Osman

(Geng Osman) 1619'da tamamlatmis. Tirbede padisah olarak
Sultan 1. Ahmed, Sultan 2. Osman ve Sultan 4. Murad medfun.

Divanyolu’nun Zengin Hazireli Tiirbesinde Ug Padisah
Cemberlitas Divanyolu Uzerindeki Sultan 2. Mahmut TUrbesi’nde
ise 2. Mahmut'la beraber iki padisah daha yatiyor. 17 metre capin-
daki bir kubbeyle 6rtuli olan tirbede Sultan Abdulaziz ve Sultan
2. Abdulhamit de medfun. Beyaz rengin hakim oldugu tlrbenin
icerisindeki diger 15 sanduka da sultan eslerine ve cocuklarina ait.
Sultan 2. Mahmut Turbesi'nin yaninda bulunan aviu, 1861 yilin-
da hazireye donUsttrilmas. Turbe ici hat yazilan, meshur hattat
Mustafa Rakim Efendi'nin talebesi Mehmed Hasim Efendi'nin

elinden gkmis.

Hayrullah Cengiz'in bu tiirbe icin de, “Kitabelerdeki me-
tin Ziver Pasa'ya, hat ise Yesarizade Mustafa izzet Efen-
di'nindir. Kubbenin hemen altinda kusak yazi olarak

yesil zemin Uzerine altin yaldizl ceff stilis hatla

yine Mlk SGresi'nin tamami yer almistir. Tur-

bede cephelere aplike edilmis stilize bit-

kisel motifler ve armalar mevcuttur.

Bu armalar yalniz bu tirbeye

mahsus olup baska

bir padisah

tUrbesinde rastlanima-

maktadir.” bilgilendirmesinde

bulunuyor. Bir baska hatirlatma da

yaziyl kaleme aldigimiz tarihlerde resto-

rasyonu stiren trbenin haziresi hakkinda.

Fatih Camii'nin haziresi gibi burada da her biri
devrinin dnemli pek cok sahsiyetin kabri bulunuyor.
ittihat Terakki'nin kurucusu ishak Sukati'den tutun da
Hattat AbdUlfettah Efendi'ye, Sait Halim Pasa'ya, Muallim
Naci'ye, Ata Bey'e kadar bircok nemli sahsiyet, ebedi
yolculuklarnda Osmanli sultanlarina yoldaslik ediyor.

1. Abdilhamit, 3. Selim ve 4. Mustafa, Tarihi Yarimada’'da med-
fun diger Osmanli padisahlari. Sultan 1. Abdulhamit'in hayat-
tayken kendi yaptirdigi ttirbesi, barok Uslubun bir temsilcisi. 1780
yllinda Mimar Mehmed Tahir Aga'ya yaptirilan ttirbede, bircok padi-
sahin tirbesinde gortldugu Uzere ici kusak yazisinda Mlk SGresi yer
alyor. Celi stilis yazilarin tamami, Hattat Mehmed Emin Efendi’ye
ait. Tdrbenin i¢ bezemelerinde, siyah rengin agirlikta oldugu barok ve
rokoko Usluplar géze carpiyor. Turbede Suttan 1. Abdtlhamit'in yani
sira oglu Sultan 4. Mustafa da medfun.

Seylesiyi gerceklestirdigimiz dénemde istanbul Tirbeler Miize
MUdUrlagu’'na vekaleten yiriten Ayasofya Muzesi Mdu-
ri Hayrullah Cengiz, tirbelerin bakim hizmetlerinin, istanbul
Turbeler Muzesi Mudurligi tarafindan yapildigini, bunun
yaninda Vakiflar Genel Midurligi ile istanbul Biiytksehir
Belediyesi (iBB) arasinda yapilan protokolle iBB'nin, tiirbe-

lerin bakimina cok buydk katki sagladigini da sézlerine

ekliyor. Ayrica baskan yardimaligini yarittiga ve kisa

adi TURCEK olan “Turbeler, Cesmeler Tasinir ve

Tasinmaz Kttdr Varliklarini Koruma ve Yasat-

ma Dernedi”nin de gayretiyle basta padi-

sah tirbeleri olmak (izere istanbul’daki

120'ye yakin tUrbenin mimkin

mertebe agk tutmaya cali-

sildigini vurguluyor.
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Hep merak ederiz begendigimiz, sevdigimiz Gnll birinin hayatini, bir ginuind nasil gegirdigini. GUnu-
mUzde bu merakimizi televizyondan, gazetelerden, sosyal medya kanallarindan giderebiliyoruz ama
eski dénemleri diistintin bir de... isimler var, ancak kime-neye benzedidi, ne giydigine dair hakkinda

bir malumatiniz olmadigi gibi halk ile st tabaka diye adlandirilan kesim arasinda bir bag, baglanti yolu
yok. Bu ylUzden de Osmanli'nin saray ve cevresindekiler, Avrupa’daki burjuvaziler, Hindistan’in kast

sistemindeki varnalarin yasam tarzlari halkta hep bir merak uyandirmis.

Bundan yUzyillar 6nce heykeltiras Madame Tussauds ise Fransa’da ilk kez soylular ve halk ara-
sindaki o koprayd, yaptigi balmumu heykelleri ile kurmus. Ctnka o, figurlerini aristokrasiden
secmis. Daha dnce Ust sinifa mensup birini gdrmeyen halk, Tussauds'nun heykelleriyle bu firsati
yakalamis. Oyle ki bir sosyo-kiiltirel boyutu da olan ‘soylu’ balmumu heykellerini gérenler sac-
larini onlarinki gibi taramis, onlar gibi giyinmis. Actigi sergilerle ézellikle Fransiz ihtilali yillarinda
blyUk yanki uyandiran sanatginin élimadnuin ardindan ise taninmis kisilerin balmumu hey-
kellerinin yapimi gelenek haline gelip, bir miizede toplanmis.

2007 yilindan itibaren de dinyanin farkli tlkelerinde agilan Madame Tussauds Balmu-
mu Mizeleri'nde sergilenmeye baslayan sanat eserleri, bugtin merkezi Londra’da
bulunan Merlin Magic Making (MMM) isimli sttidyoda profesyonel heykeltiraslar,
portre sanatcilar, kostiim ve sa¢ tasarimcilarindan olusan genis bir ekip tarafindan
yapiliyor. Sanatcinin geleneksel teknigine bagl kalinarak duinya yildizlariyla Glke bazli

Uretilen balmumu heykellerinin her birinin tasarmi ve yapiminda biyik emekler ve-
riliyor. Turkiye'de de merkezi bulunan miizedeki eserlerde gerceklik payini arttirmak

amaaiyla insan kilindan elde edilmis sac, sakal, kas ve kirpikler kullanili-
yor, 6zel bir teknik uygulanarak gézlere parlaklik kazandiriliyor.

Tarih, kultdr-sanat, bilim, muzik, spor, sinema ve popdler kultdr bolim-
lerinden olusan Madame Tussauds istanbul'u, PR Koordinatéri Pelin Oz-
bay ile dolastik. Kendisinden mdize ile ilgili detayl bilgi aldik. Bitmis haliyle
Londra’dan gelen figdrlerle ilgilenen ekibin madurt Ash Canan Yilmazsoy
ile tanisarak, balmumu heykellerin temizligi, bakimi ve restorasyon sirecle-
rine dair konustuk.

Tussauds'nun Heykelleri

Fransiz ihtilali'nin Basroliinde
Madame Tussauds Balmumu Muzeleri'nin ge¢misi Marie'nin hayatinin etra-
finda sekillendigi icin tarihin en carpici anlarina taniklik eden bu sira dist kadinin
Oykustne bakalim éncelikle. Madame Tussauds, gercek adiyla Marie Grosholtz,
1761 yilinda Strasbourg'da dogdar. Annesi, taninmis bir heykeltiras olan Doktor Phil-
lippe Curtius'un gindelikgisidir. Ev sahibi Curtius kisa bir zamanda Marie'nin ye-
teneginin farkina vanr ve balmumu heykeltiraghgini kendisine égretir. ilk eseri, 17
yasinda modelledigi dénemin Gnlii yazarlarindan Voltaire'dir. Unli her gecen giin
yayllan Marie, 20 yasina geldiginde ise Versailles Sarayi'nda kraliyet ailesinin yanin-
da calismaya baslayarak, Kral 16. Louis ve Kralice Marie Antoinette’in heykellerini

yapar.

Marie'nin balmumu heykelleri Fransiz ihtilali'nin basrolindedir. Ciinkii reform
cagrisiyla Palais Royal'de toplanan kalabaligin éntinde iki reform yanlisinin balmu-
mundan yapilmis kafalari, sirklara gecirilmis sekilde durur. Bu kafalar ihtilalci ka-
labalik tarafindan Dr. Curtius'un sergisinden alinmistir. Protestocular kafalar kal-
dirmay reddedince, kralin ordular kalabaliga ates acar. Bu olay da ihtilalin resmi
baslangici sayilir. Kargasa dolu giinlerde Marie ve annesinin tahta olan bagliliklari
sorgulanarak, hapse atilir. Sanatsal yetenegi nedeniyle serbest birakilan sanatgl-
dan ihtilalde boynu vurulan muhafizlarin -pek cogu da arkadasidir- balmumu
kafalarini yapmasi istenir. Daha 6nce balmumu heykellerini yaptigi isimlerin bu
kez de 6lUm maskelerini yapmakla géreviendirilir.

Sikintil glnlerin ardindan Dr. Curtius'un yanina geri dénen Marie, 1795 yilinda
Frangois Tussauds ile evlenerek Madame Tussauds ismini alir. 1801 yilinda ise
dénemin en énemli isimlerinden Napolyon'un bistlinG yapar.

Mimar Sinan

Devrimin sona ermesinin ardindan &len ustasl, balmu-
mu sergisini Marie'ye miras birakir. ihtilal hikiimetiyle
yonetilen Fransa’da kadinlarin yasal haklari sinirli oldu-
gu icin sergiyi elinde tutma mucadelesi veren Tussauds,
Londra’ya tasinir ve burada buUyUk bir basari yakalar.
CUnka ihtilale dair bilgiler sadece duyumlarla sinirlidir ve
halk balmumu heykeller sayesinde ihtilalin bas aktorle-
rini gorsel olarak tanir. Béylece Madame Tussauds'nun
sergisi daha da carpici ve merak uyandirir hale gelir. Sa-
natcl, 33 yil boyunca heykelleriyle gezici sergiler acarak
Britanya'yl kose bucak gezer.

ingiltere, 1803'te Fransa'yla savasa girince de bu kez
Londra’dan ayrilip Edinburgh’a yerlesen Tussauds’'nun
1850 yilinda zatUrreden hayatini kaybetmesiyle mira-
si ogullar Joseph ve Francis'e kalir. Onlar da anneleri-
nin anisini yasatarak ilk Madame Tussauds Mdzesi'ni,
Londra’da acar. Bu mize, 1925 biyik Londra yangini ve
1940taki Il. Dinya Savasi hava saldirilarinda blyUk ha-
sar gorse de dort kusak boyunca nesilden nesile aktarilir.
Londra’da hala sanatgdan ginimuze ulasmis pek cok
mektup, cizim, fotograf arsivi bulundugu soylenir. Paha
bicilmez techizatlar, giysiler, dinyanin en Gnld isimlerinin
olculeri ve cizimlerinin bu arsivde yer aldigi bilinir.

2007'de telif haklarini alan Merlin  Entertainments,
Londra'nin ardindan Amsterdam, Las Vegas, Hong
Kong, New York, Tokyo, Sidney, Tokyo, Pekin, Singapur
gibi farkli Ulke ve sehirlerde “Yildizlara yakin ol!” sloga-
niyla Tussauds mizelerini acar. Madame Tussauds'nun
21. merkezi de istanbul’da bulunuyor.

Miize, Tarihi Liderlerle Basliyor

PR Koordinatérii Pelin Ozbay'in esliginde gezdigimiz Mada-
me Tussauds Istanbul, istiklal Caddesi’nde bulunan Grand
Pera’da yer aliyor. Mze girisinde sehrin simgelerinden olan
minyatdr kirmizi bir tramvay karsiliyor bizi. Biraz 6tesinde
yer alan Mustafa Kemal Atatirk, Gclinci kez cumhurbas-
kanligi secimlerini kazandigi 1931 yilindaki halini yansitan
tasarimiyla duruyor. Az ilerisinde ise Kanuni Sultan SUley-
man, Fatih Sultan Mehmed, Meviana Celaleddin-i Rimi ile
Osmanli'nin bas mimari Mimar Sinan yer aliyor.

Ozbay, figtrlerle ilgili su bilgileri veriyor: “Tarihi liderler
boliminde Topkapi Sarayr Mizesi ile koordinasyon ha-
linde calisildi. Sergilenen her bir figlriin durusu, fiziksel
ozellikleri, kiyafet ve aksesuarlar en ince detayina ka-
dar arastirma grubu tarafindan 6zenle tasarlandi. Mize
arsivindeki gorsel ve tarihi bilgiler tarandi. Fatih Sultan
Mehmed'in balmumu heykeli saraydaki ‘Gul Koklayan
Fatih’ portresinden esinlenilerek calisildi. Hz. Mevlana’nin
hazirlik strecinde aile bireyleriyle temasa gecildi ve 22.
kusak torunundan vicut Olctleri alindi. Tasarimlarda en
cok zorlanilan konu ise kostim oldu. Modern dokuma
olanaklariyla dénemin desen ve dokumasini yansitabil-
mek adina Osmanli-italyan ipek ile kadifeleri kullanilarak
orijinale en yakin kumaslar hazirlandi. Tim bu tasanm
strecinde tarihi figurlerin guclt kimligi ile karizmasi dog-
ru yansrtilmaya calisildi.”

Kanuni Sultan Suleyman
Osmanli esintileri taslyan muzik dinletisiyle gectigimiz bu
boéluimden sonra karsimiza edebiyatmizin gucli kalemi
Yasar Kemal cikiyor. Karsilikli iki berjerle sicak bir sohbet
ortami yaratilan kisimda “FiglrimUzQ bugin stlidyoda
dinlendiriyoruz.” yazisi yaziyor. Ozbay'dan ¢greniyoruz ki,
Yasar Kemal'in balmumu heykeli; yiz, sac, makyaji ve
kiyafetlerinin yenilenmesi icin stidyoda bakima alinmis. Fi-
gur icin yazarin 1990’1 yillardaki gortiniimu referans alina-
rak, ailenin ishirligi ve onayiyla calisiimis. Begenerek ve cok
sik giydigi kostimu ile gozItgu, esi Ayse Semiha Balaban
tarafindan muzeye hediye edilmis.

Tiirk ve Diinya Yildizlari Tek Cati Altinda

Madame Tussauds istanbul’da kdiltiir-sanat alanina dogru
ilerlerken, 510 yil sonra ilk kez miizede bir araya gelen Le-
onardo da Vindi ile Gnld tablosu Mona Lisa'yl goriyoruz.
Gecici streligine Amsterdam’daki miizeden gelen Mona
Lisa'nin, mizede elleri balmumundan yapilmis tek calisma
oldugunu 6greniyoruz. Ozbay, “Tussauds'nun heykelleri
ile ik acilan muzelerdeki figurlerin tamami balmumundan
yapllmasina karsin giinimuzde el ve bedende buna en
yakin malzeme olan fiberglass kullaniliyor. Balmumu in-
san gercekligini dogru yansitan muhtesem bir malzeme
ancak beden ve el Uretimlerinde cok kuvvetli degil. Burasi




Muhammed Ali

tamamen insanlara acik bir yer oldugu icin dayaniklilik 6n
planda olmali. Sarilip dokundugunuzda, kucakladiginiz-
da figlr en az zarari almali.” diye konusuyor.

Tam karsimizda elinde notalarla Mozart, onun hemen
yaninda kutdphanenin éninde duran Einstein'in bu-
lundugu bilim insanlar bélimdnde dolasirken teknoloji
diinyasindan bir isimle, Steve Jobs ile gdz gze geliyoruz.
Bu noktada dekorlarin figrlere 6zel olusturuldugundan
sz eden Ozbay, “Uluslararasi isimler icin yurt disinda ha-
zirlanan dekorlar veya onlarin benzerleri geliyor. Lokaller
icinse mize yetkilileri, aileler veya yasal varislerin énerile-
riyle hazirlaniyor.” diyor.

Madame Tussauds Istanbul’da, dekorun yani sira ziyaret-
cilerin ani olumsuzlestirdikleri fotograf cekimlerinde kul-
lanmalari amaciyla peruk, ceket, sapka, gozlik vs. gibi
aksesuarlar da dustnulmas diye aklimizdan gecirirken
Ustiinde genc bir kadinin oldugu kocaman maket bir
ucagin 6ninde durdugumuzu fark ediyoruz. Bu, din-
yanin ik kadin savas ucadi pilotu Sabiha Gokgen'den
baskasi degil. Gokcen'in figlr, Tark Hava Kurumu ile
yapllan isbirligi sonucu profesyonel pilot kiyafeti ile kendi
fotograf alblimu referans alinarak tasarlanmis.

Madame Tussauds’'nun sakinlerinden sirayl sinemamizin
“Hafize Ana”si yani Adile Nasit aliyor. Elinde kahve tep-
sisi, Uzerinde mavi hademe 6nltigu olan heykelin yapim
ve onay strecinde Nasit'in yedeni, tiyatro sanatgisi Nasit
Ozcan destek olmus. Sinema balimunin én girisi olan
bu kisimda Tirk sinemasinin tarihine iliskin yayinlanan
belgesel gdziimuUze takilirken, ev sahibesinin de orada
oldugunu fark ediyoruz. Limbo moda sapkasiyla kdsede

duran Madame Tussauds’nun hemen &tesinde ise bam-
baska bir dunyaya kapi aciliyor; spor bolimd. Burada
kimler yok ki! Kirmizi boks eldivenleriyle efsanevi boksor
Muhammed Ali, NBA'li basketbolcu Hidayet Tirkoglu,
Rus tenisci Maria Sharapova, Ispanyol tenisci Rafael Na-
dal, su alti dalista diinya rekortmeni Yasemin Dalkilic ile
futbolcular Arda Turan, Neymar ve Lionel Messi.

MFO Eurovision Sahnesinde,

Barig Manco 20°li Yaslarda

Ve geliyoruz mazik boélimine. Sanat giinesimiz Zeki
Mdaren'i gorlince dilimize dolanan “Dertli gdndllere giren
iste benim Zeki Miren” adli sarkiyi minldanarak gectigi-
miz alanda yerli-yabanci pek ¢ok isim bulunuyor. Michael
Jackson, Madonna, Baris Manco, Neset Ertas bunlardan
sadece birkacl.

Koordinatér Ozbay, mini bir konser sahnesinin éntinde
duran Mazhar, Fuat, Ozkan kisa adiyla MFO grubunun
balmumu heykelleriyle ilgili detaylar veriyor: “MFO grubu
1985 yilinda katildiklar Eurovision sahne goruntuleriyle
ziyaretgilerimizi karsiliyor. Kiyafetler icin o dénem sanat-
cllarla calisan terzi bulundu, ayni beyaz takim elbiseler
diktirildi. Sapkalari yapan firmaya da siparis verildi, 6zel
olarak yaptirildi. Baris Manco’nun yasal varisleri ise sa-
natginin Kurtulan Ekspres yaslarindaki haliyle mizede yer
almasini istedi. Manco ile 6zdeslesen pelerin, kemer ve
ylzUk detaylaryla da esere gorsel zenginlik katildi.”

Mizik bélimunde Justin Bieber, Beyonce, Rihanna, Bob
Marley'i de gectikten sonra sinema dinyasina hizli bir giris
yapiyoruz. Muzede her biri farkli bir kdseye yerlestirilmis,
sikliklaryla g6z kamastiran bolimde su yildizlar yer ali-

yor: Jennifer Lawrence, Audrey Hepburn, Marilyn Mon-
roe, yonetmen Steven Spielberg, Van Diesel, Tom Cruise,
film karakterlerinden E.T., Shrek ile Anduin Lothar, Kivang
Tatlitug, Leonardo DiCaprio, Tolga Cevik, Demet Akbag,
Johnny Deep, Beren Saat, Kerem Bursin, Brad Pitt, David-
Viktoria Beckham, Julia Roberts ve Angelina Jolie.

Once Kilden Kaliplar Cikartiyor

Yildizlara bu kadar yakin oldugumuz Tussauds'nun hey-
kellerinin nasil yapildigina deginelim istiyoruz biraz da. Ko-
ordinatér, ik asamanin detayl 6lct alma ve fotograflama
safhasi oldugunu belirterek basliyor anlatmaya: “Figtirt
yapilacak kisinin en ince detayina kadar yUzlerce 6lclist
aliniyor ve hangi pozuna istinaden figiriine hayat verile-
cekse, Uinll o pozdayken 250-300 farkli agidan fotografla-
niyor. Kisinin ten, gdz, sac rengi vb. tlim detaylarin belirlen-
digi yaklasik 3 saati bulan cekimler Gnli isim ya da stidyo
sanatgilarinin tercihi dogrultusunda Londra’da ya da figu-
r yapilacak kisinin bulundugu yerde gerceklestiriliyor.

Ozbay, sitting adi verilen asamanin tamamlanmasinin ar-
dindan heykeltiras tarafindan figrin kalibinin ¢ikanildigini
aktararak sunlan soyliyor: “Ug boyutlu modellemeyle tin-
|Glerin maski olusturuluyor ve alinan élcller dogrultusunda
kilden bustler yapiliyor. Bu islemde ortalama 150 kilogram
kil kullaniliyor. Buradan da kalip ¢ikarma islemine gegili-
yor. Kaliteli bir alci kullanilarak kisinin basinin parcali kalibi
cikartiliyor. Bu, sonrasinda balmumu ve Japon balmumu
karisiminin dokdlecegi kil yizeyin kopyasini olusturuyor.”
Balmumu heykellerin yapim asamasina bir parantez aca-
rak, parcall bas kaliplarinin cok dayanikli olmasindan dolay:
Londra'daki stlidyonun elinde 200 yil &ncesinden kalma
kaliplarin oldugunu séyleyen Ozbay, istenildiginde bu ka-
liplarin tekrar tekrar kullanilabilecegini belirtiyor.

Kilden ¢ikartilan ve boyayla renklendirilen kaliplara 74
derecede eritiimis balmumu dokdldigini ifade eden
koordinatér, balmumunun 1,5 santimlik kalinliga ulas-
masl ve sertlesmesi icin sogumaya birakildigini aktariyor.
Sogumanin ardindan ise kalibin parcalari balmumundan
dikkatli bir sekilde ayrilip, ara-
lardaki birlesme yerlerinden
kaynaklanan cikintilar heykel-
tiras tarafindan temizlenerek
bas, goz ve dis yerleri icin farkli
uygulamalara geciliyor.

M

Balmumu heykellerin sag, mak-
yaj ve kilik-kiyafet asamalari-
ni ise Resim-Heykel Stldyosu
MUddrt Asli Canan Yilmazsoy
ile konustuk. Uzman bir ekip ta-
rafindan sac ve kaslarin gercek
insan kilindan tek tek ekilerek fi-
gure uygun sac modelinin olustu-
ruldugunu séyleyen Yilmazsoy, dis
ve gozler icinse gercege en yakin
goruntlyu verecek birtakim mater-

azhar-Fuat-Ozkan (MFO) Mzi

yaller secildigini dile getirerek, “Figlrlerin géz rengi Ma-
dame Tussauds'nun dinya Uzerindeki bitin goz renk-
lerini iceren genis g6z rengi tasarim skalasi esas alinarak
belirleniyor. Kilcal damarlar 6zel bir teknikle boyaniyor,
cizgiler tek tek elle isleniyor.” diyor.

Yilmazsoy, sag stilistleri tarafindan yaklasik 6 hafta stiren
sa¢ takma isleminden sonra ise devreye makyaj ekibinin
girdigini belirtiyor ve ekliyor: “Sahici bir ten renginin olus-
turulmasi icin yirmi farkli renk kullaniliyor. Ten rengine
yari saydamlik ve gercekgi bir doku vermek amaciyla da
yUz kisminda on kat yagl boya kullaniliyor. Her bir i,
ben, kirnsiklik, gamze gibi detaylara cok dikkat ediliyor.”

Madame Tussauds'nun balmumu heykellerindeki son
asama ise kiyafet ve aksesuarlar secimi. Figrlerden Yasar
Kemal, Beren Saat, Neset Ertas, Kivang Tatlitug, Kerem
Bursin gibi baz Gnldlerin kiyafetleri kendilerine ait iken,
Arda Turan ve Hidayet Tirkoglu gibi sporcular da oriji-
nal formalarini hibe etmis. Tarihi liderler, bilim insanlari,
sinema ile mazik béliminde yer verilen isimlerden bazi-
larinin kostUmleri de Londra stlidyosunun moda ofisinde
birebir kopya olacak sekilde hazirlanmis. Ornegin Zeki
Mouren'in kosttimU 1968 yilinda cekilen bir fotograf esas
alinarak tasarlanmis. Miren‘in yasal mirascilart Mehmet-
cik Vakfi ile Turk Egitim Vakfi'nin destegiyle kostiman
orijinali Londra’ya génderilmis. Kostim bdylece stlidyo-
nun moda ekibi tarafindan tekrar dikilmis.

Dunya serbest dalis rekortmeni Yasemin Dalkilic'in kos-
tUimu icinse Miami‘de yasayan sporcu ile iletisime gecen
Londra ofisi dalis kiyafetinin bir kopyasini hazirlatmis.
Ekip, sporcunun rekorlarinda su alti basincini 6lctigu ve
ona o6zel Uretilen “Go Yas” saati icin de Uretici firmayla
iletisime gecerek, bir tane daha Uretiimesi saglanmis.

Figiirler Yerel Stiidyoya Emanet

Madame Tussauds'yu diger muizelerden ayirran temel
ozellik; sergilenen figirlerle ziyaretcilerin direkt bir diya-
log icerisinde olmasi.

k Grubu




Adile Nasit

Camekanlarin arkasinda olmayan figdrlerin arasinda dolasir-
ken Bob Marley'in Jamaika sapkasinin, Mozart'in perugunun
veya Michael Jackson'in ceketinin benzerlerini kullanarak poz
verebilirsiniz. Onlara dokunabilir, sarilabilirsiniz. Ancak bu ile-
tisim onlarin her daim zarar gérebilecedi anlamini da tasiyor.

Balmumu heykelleri her ne kadar Londra’daki ana stlidyoda
yapllsa da her sehirdeki mizenin kendi icinde bir de resim-
heykel stlidyosu var. Stidyonun ana gérevi, kiiratoryal stireg
ile balmumu heykellerin bakimini, restorasyonunu ve temiz-
ligini yapmak. Madame Tussauds istanbul’da da tim bu si-
recleri takip eden 3 kisilik bir ekip bulunuyor. Resim-Heykel
Stldyosu MUdurt Asli Canan Yilmazsoy'la stiidyoda neler
yapildigini konustugumuzda, oncelikli islerinin merkezdeki
tum figlrlerin en iyi sekilde gérinmelerini saglamak oldugu-
nu séyliyor. Balmumunun hassasligi sebebiyle figtrlerin k-
Uk bir tirnak izinden bile yara alabildigini ifade eden Yilmaz-
soy, ekip olarak gliine cok erken basladiklarindan s6z ediyor.

“Sabahlari mizenin agilis saatine kadar tum figurleri tek tek
kontrol ediyoruz. Duruslarindan kiyafetlerine, aksesuarlarin-
dan saclarina, ten, doku ve renklerinden bakislarina kadar
her ayrintiya dikkat ederek ayakkabilarin boyaya ihtiyac
varsa boyuyoruz, gozltklerin camlarini siliyoruz, kiyafetle-
rini iplik rulosu ile temizliyoruz.” seklinde konusan sttidyo
muddrd, her figlirin ayn detaylari barindirdigini séyleyerek,
“inandinaligini korumak adina Beyonce, Victoria Beckham,
Angelina Jolie ve Julia Roberts gibi figlrlerin sac stilleri ku-
sursuz gorinmek zorundayken, Einstein, Micheal Jackson ve
Nadal'in saclari biraz daginik gériinmeli.” érnegdini veriyor.

Nesat Ertas

Muzedeki eserlerin guinltk kontrollerinin yani sira hicbir za-
rar gérmemesi durumunda bile ortalama iki ayda bir genel
bakimdan geciyor. TUm balmumu heykellerde makyaj mal-
zemesi olarak yagli boya kullanildigi igin boyalarda zaman-
la solma, silinme, parlama veya lekelenme gibi durumlar
yasanabiliyor. Bu tarz olaylarda ana stidyonun verdigi ta-
limatlar geregince birtakim islemler uyguladiklarini anlatan
Yilmazsoy, “Sifirdan bir beden yapmasak bile insanlarin en
fazla temas ettikleri eller, parmaklar kirilabiliyor, zarar gére-
biliyor. Bakim, giydirme ve styling kurallarina uyarak renk
paletlerine gére restorasyonlar yapiyoruz.” diyor. Yilmazsoy
ve ekibi figurlerin saclarini tarama, kiyafetlerini diizeltme ve
temizleme, makyajlarini tazeleme, gerekirse yeniden yap-
ma sorumluluklarinin yani sira yeni gelen bir figiriin nereye
konacagi, hangi dekorla sergilenecegi, onunla ilgili ne tir
bir bilgi metninin yer alacagina da karar veriyor.

Gergekgilik esasinin devamini saglamak adina yasayan
figUrlerin hayatlarini takip ettiklerini, bazen figurlerin
kostimlerinde degisiklik gerektiren durumlarla karsilasa-
bildiklerini dile getiren stidyo mudurt bunu verdigi su
orneklerle acikliyor: “Barcelona takiminda oynayan Ney-
mar, Paris Saint-Germain’e transfer oldugunda figtre yeni
takim formasi ile kramponunu temin ettik. Yine mizenin
kurulus asamasinda Brad Pitt-Angelina Jolie cifti ayrildi. Fi-
glrler yapilirken yan yanaydi ve evlilik yGzikleri mevcuttu.
Biz de onlari burada ayirip, yuzuklerini ¢clkarmak zorunda
kaldik. Bazen de figur yeni bir dévme yaptiriyor veya sildi-
rebiliyor. Ne yapacagimiza karar verip uyguluyoruz ya da
uygulamiyoruz.”

Steven Spielberg

Figurlerde kas, sac ve kirpiklerin gercek insan sacindan
olustugunu daha dnce soylemistik. Londra’da olan tim
malzemelerin lokal stidyonun da temin etme zorunlulu-
gu olduguna deginen Yilmazsoy, idareten bile olsa insan
kil olmayan bir kirpigi kullanamadiklarini belirtirken, bunu
figlre yapaylik katmama ve kaliteyi bozmamak adina yap-
tiklarinin altini ¢iziyor. Kisinin imajina zarar gelmesini énle-
menin, islerinin bir parcasi olduguna deginen sttidyo ma-
dird, “Taninmis isimler génalltltk esasina gore figirlerini
yaptirdiklari icin styling bizim énem verdigimiz konularin
basinda geliyor. Mesela Beyonce'nin corabi kactiginda
kiyafetini tamamlayan ayni coraptan ginlerce aradik en
sonunda da yurt disinda bulduk.” diyor.

Styling Figliriin Konumunu Belirliyor

Madame Tussauds'nun balmumu heykellerinden lokal
olanlar her miizeye 6zel olarak Uretiliyor. Zaman icinde
muUzelerin sayisi arttikca da sadece uluslararasi Gine sahip
kisiler cesitli versiyonlarda tekrar tekrar calisilabiliyor. Figl-
rin mizede hangi alanda yer alacagini styling belirliyor.
Ornegin; David Beckham spor alaninda duracaksa forma-
i, eglence alaninda konumlanacaksa sik bir takim elbiseli
haliyle tasarlaniyor. “Muzelerde her lokal yer icin denge
yaratiliyor. Londra’daki ana stldyo tarafindan herkesin
bildigi isimler calisilirken, ziyaretciler hakli olarak yerel tin-
|Glerini de gdrmek istiyor.” diyen Yilmazsoy, mize agilma-
dan 6nce yapilan pazar arastirmalari konusuna deginiyor.

Istanbul’daki merkezin kamuoyu arastirmasi acilisindan 3
yil 6énce baslamis. Populerlik arastirmasinin ardindan in-

Michael Jackson

sanlarin en ¢ok gérmek istedigi isimler listelenerek ilk 55
figlr belirlenmis. Sanatgilarin menajerleri ya da yasal tem-
silcileriyle baglantiya gecilerek figir yapim sdreci islemis.
Koleksiyona her yil dahil edilen yeni figtrler de yine gelen
talepler dogrultusunda calisiimis.

Tussauds'nun yeni misafirleri yapilan lansmanlarla duyu-
rulurken, “Cesitlilik ile tim kesimlere hitap etmek isti-
yoruz.” diyen Yilmazsoy’'a hayatta olmayan figurler icin
nasil bir stre¢ yarataldidgund de sorduk. Calisilacak olan
isim belirlendikten sonra ailesi, yasal varisleri, ilgili mtze,
dernek vb. pek cok kisi ve kurumla géristltp arastirma
yapildigini sdyleyen stiidyo muddird, figure ait gerek gor-
sel gerekse yazili arsivlerde uzun ve detayll bir arastirma
yapildigini ifade ediyor. Yilmazsoy, yine figrin hangi d6-
neminin modellenecegdine de ilgili kisi veya kurumun ka-
rar verdigini aktariyor. Figur Gretim streci Unldlerle yahut
temsilcileriyle iletisim halinde gecen balmumu eserlerin
olusturulmasi ise en az 12 hafta strtyor.

Madame Tussauds istanbul’un, sanat ve eglenceyi bir ara-
ya getiren bir merkez oldugundan séz eden Yilmazsoy,
“Sokakta yurtrken bir GnlU ile karsilasmaniz cok olasi.
Ancak Einstein’i gdremezsiniz, Mozart ile fotograf cekti-
remezsiniz, Yasar Kemal'in karsisindaki koltuga gecip de
gozlerinin icine bakarak sohbet etmeniz mimkin degil.
Bu yonuyle birebir dlceklerde Uretilen, cam fanuslarin ar-
kasinda olmayan balmumu heykellerle biraz da olmazi
olduruyoruz.” diyor ve mizeyi ¢zel kilan bu ayrintiya da
deginerek sdzlerini noktaliyor.
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. Erol Karabulut

Vera BATURALP

Erol Karabulut, ahsabi 6zgiin tasarimlarla bulusturan bir
miihendis. Osmanli‘da “naht sanati” olarak adlandirlan ahsap
sekillendirme, ahsap iizerine motif isleme sanatini bugiin
biiyiik bir tutkuyla siirdiiren Karabulut, geleneksel motiflerden
esinlenerek tasarladigi paravan, abajur, sehpa, tavla- satrang
takimlan, minyatiir pencere, kus kafesleri gibi objeleri ince
ince isliyor ve birbirinden muhtesem eserler cikariyor ortaya.
“Miihendislik yetilerimi ahsapla bir araya getirmek benim
icin oldukca keyifli, besleyici bir merak haline geldi ve yillardir
bunu keyifle yapiyorum.” diyen sanatcinin cati katindaki
atolyesinde bulusarak biraz sohbet edelim istedik.

Ankara‘da kdgtk iki kath bir evde dogmus Erol Karabulut. Havacilik meslegi ile ilgile-
nen babasi iki katl mUstakil evlerinin bahcesinin bir kdsesinde kendine ait kiclk bir
atolye yapmis. Hafta sonunu bu atélyede geciren babasini ahsapla ilgilenirken gor-
dikge, cocuk Erol da ahsap kokusunun biydstine kapilip ilerde acacag atélyesinin
hayallerini kurarmis. Yaptidi seyleri komsularina ve akrabalarina hediye eden babasina
arada fikir de verdigi olurmus. Mihendislik okudugu yillardan bu yana o atélyede ge-
cirdigi gunlerin cocuksu merakini daima taze tutarak evinin bir kosesinde ahsap ve kil
testeresi ile gegirmis vakitlerini. Bugun ise klasik ve modern motiflerden esinlenerek kil
testeresiyle yaptig paravan, abajur, sehpa, tavla-santranc takimlari, minyatdr pencere
ve kus kafesleriyle birbirinden muhtesem eserler cikariyor ortaya.



Genc yaslarinda cevresi tarafindan kendisine okuyup bir meslek
sahibi olmasi telkin edilince, o dénemler oldukca gézde mes-
leklerden biri olan insaat mihendisligine yonlendirilmis Erol Ka-
rabulut. 1973 yilinda Ankara Universitesi insaat Mihendisligi
Bolumu'nden mezun olmus. Otuz iki yil boyunca insaat mihen-
disligi yapmus, bir yandan da ahsap ile ilgilenmeye devam etmis.
Sabah ise gider, aksam Universite derslerine girer, geceleri de
ders calisirmis. "Maasimi alip okul harcini 6derdim, Gstline eve
destek bile oluyordum™ diyor o yillar anlatirken.

“Ahsap Beni Hayata Bagladi”

Uzun yillar naht sanatiyla birlikte yarattiga mahendislik mes-
legini ilk esinin vefat etmesiyle bir kenara birakmis. Karabulut,
“Kendinizi, yasaminizi guzellestirmek ona bir mana katmak
icin bir seyler yapmak zorundasiniz. idealleri somutlastirmak
elle tutulur gézle gorinlr hale getirmek insani motive eden
ve hayata bag@layan seyler arasinda geliyor. Ben bu dénemde
kendimi ahsaba adayarak bir seylerin Ustesinden geldim. Ah-
sap kokusu beni dinginlestiriyor ve reel hayatla bagimi kesiyor.
Bizim gercekten buna ihtiyacimiz oldugunu dusinGyorum.




Bir is ile ugrasip trans haline gecmek zihni motive ediyor. Ne ile ugrasir-
sak, neyin tozuna blrindrsek ona benzemeye basliyoruz” diyerek sanatiyla
olan bagina deginiyor.

" Ahsap sanatini sizin icin diger alanlardan ayiran nedir ve ahsap nasil tut-
kuya déndsta?" diye soruyoruz Karabulut'a. “Agdac isciliginin geleneksel
sanatlarimiz arasinda ve sanat tarihimizde 6nemi buyuktir. Mimaride, 6zel-
likle cami, tUrbe gibi yapilarimizda buglne kadar gelebilen eserler mevcut.

Ozellikle Selcuklu ve Osmanli Dénemi’nde Turkler sanat yapitlarinda ahsa-
bi ustaca ve ince iscilikle kullanmislardir. Buradaki zarafet beni etkiliyor.”
seklinde cevap veren Karabulut, su sozleri cimlelerine ekliyor: “Ahsapla
ugrasirken beynim bosaliyor ve kétld olumsuz bir sey distinemiyorum. Or-
taya bir sey clkarma mutlulugu sizi yakaliyor. Ustelik bu eserlerle yillar sonra
hayat bulacaksiniz. Sevdalanmak ve ask gibi bir sey bu benim icin. 'Esinizle
niye evlendiniz?' gibi bir soruya, ona sevdalandim ve evlendim seklinde ce-

"

vap verirsiniz mesela...

Kendini gerceklestirme ve kendini ifade edebilmenin hemen her
alanda yasanabilecegini savunan Karabulut, “Ben bunu ahsap
sanatiyla yapmayi tercih ettim ve ahsaba tutundum. Herkes icin
de bunu dileyebilirim. Sanat, hayati daha yasanabilir kiliyor, ken-
dinize bir yoldas se¢mis oluyorsunuz ve ortaya cikan seylerle bir
bag kurarak zenginlesiyorsunuz.” diye ekliyor.

Karabulut sanatiyla ilgili olarak su yorumu yapiyor: “Geleneksel
mimariden, tezyini sanatlardan oldukca etkileniyorum. Atalari-
mizin yarattigi bu sanat eserlerine yeni bir bicim, soluk vererek
guntmuzde yasatmak, bu kiltird ginimuz objelerine aktar-
mak, mUhendislik bilgimi sanatla birlestirerek yeni nesillerle pay-
lasmak ve yasatmak istiyorum. Bdylece ortak kultur bilinci olus-
turmamiza katkida bulundugum icin mutlu oluyorum. Bu tdr
eserlerin yasantimiza ayrn bir heyecan, keyif kattigina ve enerji
verdigine inaniyorum.”




Miihendislik, Ahsap Sanatindaki

Basarisini Etkilemis

El emegi tim eserlerde oldugu gibi kendi calis-
malarinin da oldukca zaman aldigini sdyleyen
Karabulut, kendisi icin eserlerinin her birinin 6zel
oldugunu dolayisiyla onlardan ayni zevki alacak,
onlarl meydana getirirken her desene isledigi
ruhu anlayabilecek 6zel kisilerle paylasmak iste-
digini vurguluyor.

"Boylece benimle ayni hazzi alanlarla &zel bir
bag kuruyoruz. Gegmise bagliig, guzelliklere
sayglyl, yasama sevincini, sanat tutkusunu, za-
rafet ortaminda yasamayi 6zleyen ruhlarin ile-
tisimini saglamak, benden bir parcanin, ruhun
Ozel bir koleksiyonda yasatilmasi, yeni nesillere
aktariimasi, beni ayrica mutlu etmektedir.” diyen
Karabulut, bu mutlulugun kendisini heyecanla
yeni bir seyler Gretmeye tesvik ettigini sdyllyor.

Muhendislik bilgilerinin ahsap sanatinda kendi-
sine oldukca katki sagladigini dile getiriyor ar-
dindan. Usta sanatci sunlari ekliyor: “Ben énce
insaat mdhendisi olmasaydim bu desenleri cize-
mezdim diye dUstnlyorum. Muhendislikte de
cizim énemlidir. Orada yaraticilik ve etkili dUstin-
meyi, planl calismayl 6grenirsiniz. Ahsap tabii
ki farkl bir alan, fakat tzerinde distindiginiz,
kafa yordugunuz, arastirdiginiz her sey gelisir ve
vazgecmedikce yol kat edersiniz, bu kaginilmaz-
dir. Dolayisiyla ik meslegim, ahsap isciligi konu-
sundaki gelisimimi destekledi diyebilirim.”

Calisma asamalarini biraz anlatmasini istiyoruz
ahsap ustasindan. Bu is icin dncelikle kil testere-

sine hakim olmak gerektigini vurguluyor ve asa-
malari anlatiyor bize: “Abanoz, ceviz, elma, se-
dir, gl agaci, cam vb. gibi agac levhalari vardir.
Bu tahta levhalardan birini alirsiniz, Gzerine mo-
tifinizi cizebilir ya da kagida cizdiginiz motifi lev-
hanin Gzerine yapistirabilirsiniz. Cevre kesiminin
disinda kalan yerleri kesersiniz. Motifin i¢ kisim-
larinda kalan yerleri kesebilmek icin kil testerenin
gecebilecegi kadar bir delik acilir. Kil testeresi bu-
radan gecirilip iyice gerdirilerek hazirlamis olan
testere ile iscilige baslar, aklinizdan ruhunuzdan
gecenleri bir bir anlatirsiniz. Burada cok dikkat
etmek gerekir. Motifin disina cikildiginda geri
dondst pek olmayabildiginden bir yandan sa-
birla islersiniz, diger yandan bitince acaba nasll
bir manzara sizi bekliyor olacak diye merakta-
sinizdir.” Bu asamalardan sonra ylzeydeki kes-
kinligi azaltmak icin rétus yapmaya geliyormus
sira. Ardindan vernik islemlerine geciliyormus.
“Cok ufak bir dikkatsizlik ahsap levhanin kabar-
masina, renginin solmasina kadar turlG aksilik-
lerle ugrastirabilir sizi.” diyor Karabulut tam bu
noktada. Sonra yizinde bir tebessim beliriyor
ve “Ancak sona varinca ortaya ¢ikan sey, sizi bir
cocuk gibi mutlu etmeye yetiyor.” diyor.




Yeni neslin ahsap sanatlarina ragbet etmeme-
sinden dem vuran Karabulut, “Ben isterdim ki,
genclerimiz de bu sanatlarla ugrasmanin zev-
kine varsinlar. Tek yonli sadece teoriye daya-
nan egitim sistemiyle cocuklarin yoruldugunu
distnlyorum. Zihinlerini diri tutmak, konsant-
rasyonlarini artirmak icin bir seylerle uzun sure
ugrasmaya ihtiyaclari var. Bugln ellerinde tab-
letlerle, bilgisayar ve telefon oyunlariyla sadece
ekrana dayall seylerle vakit geciriyorlar. Stresle-
rini atmalari icin de olsa, esyaya dokunmaya,
ona sekil vermeye duygusal dinyalarini gelis-
tirmeye ihtiyaci vardir insanin. Buradaki yetiler
hayatin diger alanlarini da etkiler.” diyor.

Vaktiyle Kultdr ve Turizm Bakanligi'na bagl
DOSIM’in (D6ner Sermaye Isletmesi Merkez M-
darlugu) duzenledigi Mevlana'yl konu alan bir
yarismaya katildigini ve burada 6dul aldigini dile
getiriyor ardindan. Semazenler hakkinda yaptigi
uzun arastirmalar sonucu tasarladigi semazenle-
rin kendisi icin ayr bir yeri oldugunu vurguluyor.
Cogu eserinde hala benzer konulari isledigini ek-
liyor. Klasik sanatlar ve ¢zellikle ahsap sanatlari
ile ilgili calismalarin, diizenlenen organizasyon-
larin bu anlamda yetersiz oldugunu savunan Ka-
rabulut, gencleri tesvik icin yarismalar dizenlen-
mesi ve 6dUllerle desteklenmesi halinde gelisime
katkr saglanabilecegini dustindyor.

Sohbetimizin sonuna gelirken ahsabin dog-
dugumuz andan 6limumuze kadar bizimle
oldugunu séyleyen Karabulut, “Ahsap be-
sikten tabuta kadar hayatimizin her alanin-
dadir; dolayisiyla hicbir zaman deger kaybet-
meyecedini dustndyorum. Endustrilesme ile
belki formu degisti ama hayatimizdaki varligi
kaginlmaz. O ylzden dogaya da iyi bak-
mamiz gerektigini distndyorum. Ormanlik
alanlarimizi korumak ve artirmak lazim.” di-
yerek cevre koruma bilincinin de hassasiyeti-
ne 6nemle dikkat cekiyor usta sanatcl.
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Yen
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muhafaza etmektedir.

Renklerin insan hissiyatina dogrudan tesir ettigi yaygin
olarak benimsenir. Ressamlar, tezhip, minyatlr ve ebru
sanatcilari, mimarlar, ic mimarlar, tasarimcilar, modacilar,
psikologlar gibi sayisiz meslek erbabi renklerle dogrudan
dogruya ilgilenmek durumundadir. Bazi renkler, insanlarin
buytk cogunlugunda benzer tepkilere yol acarken kisilerin
karakterlerine gére degisen renk yorumlari ve tercihleri de
s6z konusudur.

Kimi insan sicak renklerden veya acik tonlardan hoslanir-
ken, kimi insan soguk renk grubundan veya koyu tonlardan
hoslanir. Ancak mekan, zaman, konum, yas, cinsiyet gibi
faktorler genellikle renk tercihini etkilemektedir. Ustelik bu
tercihler nerdeyse toplumsal bir teamul halini bile almistir.
Mesela yasli insanlardan daha agir ve olgun renkleri tercih
etmeleri beklenir. Onlarin psikolojik yapilari buna elverisli
degilse; yani yaslanmalarina ragmen hala genc gibi davra-
niyorlar, genc gibi giyiniyorlarsa bazi muhitlerde onlarin bu
tutumlari yadirganabilir. Yine, geng birisinin de yasina gére
fazla durgun ve olgun renkleri benimsemesi durumunda
cevresinden olumsuz tepki almasi mumkanddr.

Sanatinin

Kleri @u

Doc. Dr. Fatih OZKAFA*

Hat sanatinda farkli renklerin kullanimiyla ilgili tartismalar sicakligini
Giiniimiiz teknolojisiyle iiretilen renkli
miirekkeplerin, gercekten asirlara direnip direnemeyecegini zaman
gosterecektir. Simsiyah is miirekkebiyle degil de giiniimiiz sanat
anlayisina daha cok hitap etmeyi dnceleyerek farkli miirekkeplerle
ortaya cikarilmis ve adeta “moda” halini almis olan rengéarenk
hat levhalarinin estetik degerleri ve renk armonileri ise sanat
elestirmenlerinin objektif degerlendirmelerini beklemektedir.

T

Kiz cocuklari icin pembe ve kirmizi gibi renklerde, erkek
cocuklarr icin mavi tonlarinda elbiseler, oyuncaklar Gre-
tilmesinden baslayarak insan hayatinin butin safhalarini
etkisi altina alan renk hegemonyasi adeta toplumsal bir
baskiy cagristirdidr icin sosyolojinin arastirma sahasina da
pekala girebilir.

Renklerin kullanimi, hayatin her safhasina yayldigi gibi
oltmle ilgili merasimlere ve geleneklere de yansimistir. Bu
durum, dinf inanclara ve kulttr cografyasina gore farkli-
lik arz eder. Cenazenin beyaz bir kefene sarilmasi, cenaze
merasimine katilanlarin siyah giyinmeleri, rengin inanclar-
la ve geleneklerle iliskisine birer drnektir. Ayrica bazi tarihi
olaylarla iliskili olarak renkler daha yogun sembolik an-
lamlar kazanmistir. Mesela Turk bayragindaki kirmizi renk,
sehitlerin kanini temsil etmektedir. Selcuklu sultanlari da
kirmizi rengi bir saltanat alameti olarak kullanmiglardir.
Yine islam tarihinde Abbasiler'in, siyahi, Emeviler tarafin-
dan oldurtlen Hasimogullari sehitlerine matem isareti ola-
rak kabul ettikleri ibn-i Haldun ve bazi tarihciler tarafindan
da nakledilmektedir.’

Al

Siyah, Abbasi Devleti'nin kurulmasi stirecinde de sembolik
olarak kullanilmis ve propaganda araci olmustur. Taberi, ibn
Kesir gibi muelliflerin kaynaklarinda nakledildigine gore,
116/734 yilinda Horasan merkezli olarak ortaya cikan Haris
b. SUreyc isyaninin simge rengi yine siyah olarak taraftarlari
arasinda kullanilmistir.?

Bu 6rnekler haricinde, diger biittin ana renklere elbette yine
dini, tariht ve kalturel anlamlar yiklenmistir. Bu temsil zen-
ginligi, siiri, edebiyati ve sanatin diger alanlarini etkisi altina
almis; sanatkarlara cok yogun bir ifade gtict kazandirmistir.

Dolayisiyla, hayatin btdn boyutlarinda uyumlu ya da uyum-
suz olarak karsimiza gikan renkler, kisisel zevklerin konusu sa-
yilarak “tartisiimaz” kabul edilse de estetik bakimdan daima
bir tartismanin konusu olmustur. CUnkU sayisiz renk alter-
natifinin mimkin oldugu béylesine zengin bir alanda g&zU
oksayan uyumlarin yakalanabilmesi icin ciddi arastirmalar ve
denemeler yapmak gerekir. lyi bir tasarima, harcidlem renk
uyumlarinin étesinde yepyeni arayislara acilir ve kolayciliga
kacmayan, akla hemen gelmeyen konseptler olusturur.

Renklerin ve zevklerin tartisilamayacadi 6n yargisi, “estetik”
diye bir bilim dalini veya felsefe alanini yoksaymanin bir sonu-
cudur. Halbuki Antik Cag’dan beri pek ¢ok filozof tarafindan
estetik felsefesiyle ilgili 5nemli gérisler ortaya konmustur ve
sayisiz sanatgl tarafindan farkli estetik anlayislar temellendi-
rilmistir. BUttn bunlar, estetigin keyfi ve indi bir mesele ol-
madigini acikca gdstermektedir. Bu konulari ele alan bircok
kitap ve makale yayinlanmisken hala guzelligin genel gecer
kriterleri olamayacagini savunmak tuhaftir.

Tarih boyunca bircok filozofun istirak ettigi estetik tartisma-
larina ilaveten, mesela Immanuel Kant, guzellik degerinin
estetik stjede objektif bir sekilde meydana geldigini ortaya
koymaya calismis ve bu ydnUyle de “zevkler ve renkler tar-
tisilmaz” seklinde kliselesen guizelligin stbjektif oldugu te-
zine karsi clkmis; tartisiimaz olan seyin, sibjektif olanin gu-

zellik degeri degil de “hos” kavrami oldugunu belirtmistir.
Dolayisiyla ona gore; birbirleri ile iliskisi olan estetik degerler
“iyi”, "hos" ve “yararli” kavramlari olabilir; ancak “guzel”
kavrami bunlardan tamamen bagimsiz, bizzat estetik nes-

nenin kendi zatinda bulunan bir 6zelliktir.

Kur'an-1 Kerim'de renklerle ilgili olarak “levn, (cogulu
elvan, sibda, std, musvedde, esved, beyz, beyza, ebyaz,
zirka, ctded, humr, safrat, musferran, sufrun, hudr” gibi
ifadeler gecmektedir. Mesela; “(Bizim boyamiz) Allah’in
boyasi(dir)! Boyasi Allah’inkinden gtizel olan kimdir? Biz
O'na ibadet edenleriz"4 ayetinde “sibgatullah” ifadesi
gecmektedir. Bu tabir, din, akil, iman, islam ve fitrat ola-
rak da yorumlanmistir. Buna goére “sibgatullah”, Allah'in
vurdugu boya, verdigi renk ve insan yaratilisina hakim kil-
digr 6zellik ve nihayet varlik yapisi, karakter anlamlarina
da gelmekte ve ezelde insanin ruhuna konan, dogustan
gelen bir inanci, fitrati, tevhidi yansitmaktadir.®

Peygamber Efendimiz (SAV)'den rivayet edilen baz
hadis-i seriflerde muhtelif renkler zikredilmekte olup
bunlarla ilgili cesitli tavsiyeler yer almaktadir. Mesela be-
yaz elbisenin stinnet olmasi, konuyla ilgili bazi hadisle-
re dayanmaktadir. Ayrica, siyah, kirmizi, sari, mavi gibi
renklerin gectigi, baska konularla ilgili rivayetler de s6z-
konusudur.

Renklerin tasidigi anlamlar ve renk uyumlar meselesi olduk-
ca derin bir bahis olmakla birlikte bizim burada ele alacagi-
miz konu, “hat sanatinda renk” meselesidir. Turk-islam sa-
natlarinin merkezinde yer alan hat sanati denince genellikle
akla ilk olarak siyah murekkep gelir. Bazi istisnalar disinda, on
dort asirdir hat sanatinin vazgecilmeyen rengi siyah olmustur.
Yani hat, 6yle bir sanattir ki sadece siyah renk kullanilarak ta-
rih boyunca sayisiz eser verilmistir. Nasil olmustur da is rengi
koyu bir siyah murekkepten bu kadar kalici bir estetik mey-
dana getirilebilmistir?



Hat, cizginin glictdr. Hat, sadece cizgilerle hangi boyutlarin
kesfedilebilecegini gbsteren bir sanattir. Bunlar dyle cizgiler-
dir ki; belli bir incelikten baslanip son derece tabit bir seyirle
belli bir kalinliga gegilir veya kalem agzi kalinhdindaki bir bas-
langictan sonra ¢izgi incelmeye baslar; sonra tekrar kalem
agz kalinligina ulastigr olur ve bu tatl degisikliklerden sonra
harf gayesine ulasir. Bu ¢izgilerde bazen ani donusler yapilir
sonra tekrar belli bir yone dogru ilerlenir. Butln bu ilerleyis
ve donuslerde kalem agzinin dzel bir aciyla kesilmesinden
(kat) kaynaklanan sasirtici sekillere ulasilir. Ancak cizgilerin
en kalin oldugu kisimlar kalem agzinin kalinigini gegmez;
gecmemelidir. Ayrica, kamis kalemle yazilan yazi nevilerin-
de harfler ne cetvelle cekilecek diizliktedir ne de pergelle
cizilebilecek bir daire parcasidir. Btln cizgilerde izahi gayr-i
kabil bir fitrilik, tabiatta benzeri olmayan bir bedillik vardir.
Hal boyle olunca, hat sanatinda siyahtan baska bir renk kul-
lanmaya aslinda hic ihtiyag yoktur.

Bazi hattatlara gore siyahtan baska murekkepler kullan-
mak, bu sanata bir nevi ihanet etmektir. Clnk{ hattin ¢iz-
gisinde sakli olan gUzelligi en iyi yansitan renk siyahtir ve

siyah aslinda notr bir renktir. Butin baskinligina ragmen
siyahin bir renk olma iddiasi yoktur. O, diger butln renkler-
den ayri bir yerde durmaktadir. Bir bakima siyah, renk bile
degildir. iste tam da bu sebeple hat sanati siyah mirekkeple
icra edilir; edilmelidir. Bu sanata diger renkleri bulastirmak,
hat sanatindaki gizgilerin verdigi gucli etkiyi hice sayip bas-
ka arayislara yeltenmektir. Yine ayni akimin sanat anlayisina
gore kim ki hat sanatinda diger renklere tevessul ediyorsa,
asildan uzaklasmis ve “triblnlere oynamaya” niyetlenmis
demektir. Kirmizilar, maviler, sarilar, yesiller vs. hat eserine
hakim olduysa orada artik ¢izginin estetigi degil renklerin
uyumu ve cazibesi devreye girmistir. Renklerden medet
umanlar, hattin soyutlama giiciint fazla dikkate almayan-
lardir. Eger bir kimse renklerle oynamayi cok seviyorsa onun
hat sanatiyla degil baska sanatlarla ugrasmasi gerekir.

Peki giinimUzde verilen hat eserlerinin bircogunda rahatlikla
farkli renkte marekkepler kullanildigina gére bu eserlerin hat
sanati bakimindan kiymeti nedir? Bu soruya birkag farkli ag-
dan cevap verilebilir. Oncelikle, kullanilan bu renkli miirekkep-
lerin dmrl ne kadardir? Yuzyillara dayanikliigi tecriibeyle sabit

olan is murekkebinin karsisinda, bu mirekkeplerin kaliciliklari
tecrlibe edilmis midir? Her ne kadar giinimdiz teknolojisiyle,
bu murekkeplerin bircok teste tabi tutulup gecer not aldigi
tescillenmis olsa da, 6zellikle bazi sicak renklerin zamana ve
sartlara dayanikliidr konusunda siphe sz konusu olacaktrr.

Konuyla ilgili bir baska soru sudur: farkli renklerin kullanildig
hat eserlerindeki renk uyumu/dagiimi basarili midir? Ctnkd,
fazla renk sdyle dursun sadece iki rengi bile bir arada kullana-
bilmek icin ciddi bir renk ve kompozisyon bilgisine ihtiyac var-
dir. Bu yolu tercih eden hattatlar renk konusunda da bir egi-
tim almislar veya yeterli birikime ulasmislar midir? E§er dogru
renkler dogru miktarlarda kullanilirsa —ki kagit rengi de bu
konuya dahildir- elbette giizel bir netice almak mimkdndur.

Tasarmlardaki yenilik ruhu ve renk kullanimindaki uyumluluk,
sanatginin donanimli bir altyapiya sahip olmaslyla dogrudan
iliskilidir. Bu 6zellikler ise sadece pratik bakimdan becerisini artir-
makla degil, ayni zamanda teorik birikim elde etmekle de sag-
lanabilir. Meshur islam diistindirii ibn Miskeveyh'in bu konuyla
ilgili tasnifine gore insanlar nazari (teorik/kuramsal) ve ameli
(pratik/uygulama) yetenekleri bakimindan doért kisma ayrilirlar:

Teorik ve pratik yonlyle giiclii olanlar, teorik ve pratik yonGy-
le zayif olanlar, teorik yonleri kuwetli ama pratik yonden zayif
olanlar, pratik ydnden kuwvetli ama teorik ydnden zayif olanlar.

Gerek sanatlar icra etmek, gerekse kavramak, hem teorik
hem de pratik alanlarda yetkinligi gerektirir. Bu yetkinlige sa-
hip olmak ise kalttrel bir arka plan gerektirir. Miskeveyh'e
gore bazi insanlar nefsi istidadindan dolay yice etkileri al-
maya uygundur.’

Hat sanatinda renklilik konusuyla ilgili bir baska énemli hu-
sus, kalem hareketlerinin gdsterilmesi hususudur. Eski hat
eserleri cogunlukla koyu siyah murekkeple ve kalem hare-
ketini gdstermeksizin verilmis olmakla birlikte, farkli renkteki
murekkepler daha seffaf bir gérinim saglayabilmektedir.
Boylece cizgiler transparan olup kalem hareketleri bariz bir
sekilde izlenmektedir. Bu hususta da bazi hattatlar ve sanat-
severler yazinin seffafliginin onu daha cok guzellestirdigini
savunurlarken bazilar seffaf olmayan, koyu murekkeple ya-
zilan yazinin makbul oldugunu ileri sirmektedirler. Yazida
kalem hareketinin belli olmamasi gerektigini benimseyenler,



yazl usta bir hattat tarafindan yazildiginda kalemin tabii
seyrinin zaten yeterince estetik duracagini, kalem hareke-
tini belli etmeye gerek olmadigini, hatta bunun yazidaki
glzellikten calacagini gerekce olarak ifade etmektedirler.
Dolayisiyla; bu konu da hattatlar ve sanatseverler arasinda
ihtilaf arz etmektedir.

Hat eserlerinde tercih edilen renklerin, sanatkar ve/veya
toplum tarafindan benimsenen inanc ve kdltir dinyasin-
daki sembolik anlamlarindan bagimsiz olarak kullanilmasi
ne kadar yerindedir? Yine, hat eserlerinde yazilan ibarele-
rin manaslyla renk tercihlerinin bir iliskisi olmak zorunda
midir? Bu gibi sorulari cogaltmak mimkin olsa da bunla-
ra net cevaplar bulmak mimkdn olmayabilir.

Renklerle ve seffaflikla ilgili modern felsefedeki bazi kav-
ramsal tartismalar ise konuya cok daha farkli boyutlardan
yaklasilmasini saglamistir. Mesela Wittgenstein, renkler
Uzerine yaptidi felsefi yorumlarla meseleyi oldukca sorgu-
lamaci bir bakis acisiyla ele alarak yayginlikla benimsenmis
kanaatleri yerinden sarsan sorular ortaya atmistir. “Say-
dam ortamin biraktidi izlenim, bir seyin ortamin gerisinde
durmasidir. Gorsel form tiimden tek renkle ilgili (monok-

romatik) ise, saydam olamaz”.# Bu durumda, diger sanat
dallarindan farkli bir yaklasimla, hat sanatinin kendine has
nitelikleri ve secilen ibarelerin anlamlari 1siginda, bu sanat-
ta renk kullanimi ve seffaflik gibi konular farkli degerlen-
dirmelere tabi tutmakta fayda vardir.

Gagimizda hat eserlerinde siyah disindaki murekkeplerle-
rin de siklikla kullanildigini mUsahede etmekteyiz. Boyle
bir ydnteme basvurmak usdlen hatali degil midir, seklin-
de bir soru ortaya atilabilir. Gelenege bakildiginda her ne
kadar buydk cogunlukla siyah murekkebin tercih edildigi
gorulse de baska bir renkle hat eseri yapilamayacagi sek-
linde bir kaide yoktur. Hatta bazi temel kaynaklarda kir-
mizi mlrekkep, zirnik marekkebi vs. imal etme tarifleri de
verilmistir® ve eski hattatlar muhtelif renkte murekkepler
kullanmuslardir. ilim talimiyle ilgili eski usdl kitaplarindan
olan ve imam Burhaneddin ez-ZernQdi tarafindan telif edi-
len Ta’lim0’I-MUte’allim adli eserde ise ilging bir yaklasimla
kirmizi mUrekkebi sadece filozoflarin kullandigi belirtile-
rek ilim erbabinin kirmizi murekkeple yazi yazmasi tavsiye
edilmemistir. Tabi yeri geldigi icin degindigimiz bu husus
ilimle ilgili oldugundan bunu sanat tartismalarina tasimak
uygun olmayabilir.

GUnUmMUz teknolojisiyle imal edilen akrilik marekkeplerde
cok sayida renk alternatifi mevcuttur. Bunlar kullanarak yo-
gun emek isteyen eserler vermek hususundaki temel endise,
-yukarida da bahsedildigi gibi- geleneksel is murekkebi kadar
uzun 8mdirll olup olmayacaklar hususudur. UsGline uygun
olarak yapilmis is murekkepleriyle yazilmis hat levhalarinin
ylzylllardir hi¢c solmadiklari ortadadir. Bin sene ewvel yaziimig
olan yazilarin halen mevcudiyeti, bunun ispatidir. Dolayisiyla
bu yéntemin ve bu malzemenin saglamligi denenmistir. GU-
nUmuzde imal edilmeye baslanmis mirekkeplerin ise akibeti
mech0ldUr. En azindan bir asir dayanabilecegi hakkinda bile
herhangi bir garanti yoktur. Bununla birlikte, ginUmUz hat-
tatlarinin pek ¢ogu tarafindan kullanilmaktadir.

Hat sanatinda cok renklilik, yaklasik olarak son on-yirmi yil
icinde yayginlasmaya baslamistir. Ayni eser icinde kirmizi,
mavi, kahverengi, siyah, sari, yesil vs. renklerde harfleri go-
rebilecegimiz eserler verilmistir. Bununla birlikte kalem ha-
reketinin gosteriimesi ve yaziya farkl bir boyut katilmasi da
denenmis; hizla yayginlasmaya baslamistir.

Sonug olarak; hat sanatinda farkli renklerin kullanimiyla ilgili
tartismalar sicakligini muhafaza etmektedir. GUnumuz tek-

nolojisiyle Uretilen renkli murekkeplerin gercekten asirlara di-
renip direnemeyeceg@ini zaman gosterecektir. Simsiyah is md-
rekkebiyle degil de glinimiz sanat anlayisina daha cok hitap
etmeyi Onceleyerek farkli murekkeplerle ortaya cikariimis ve
adeta “moda” halini almig olan rengarenk hat levhalarinin
estetik degerleri ve renk armonileri ise sanat elestirmenlerinin
objektif degerlendirmelerini beklemektedir.
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lum Geleneginde Renkler ve Anlamlan”, Turkiyat Mecmuasi, C. 24, Guz 2014,
s. 138. 2) M. Bahaliddin Varol, “islam Tarihi'nin ilk iki Asrinda Simge Renkler ve
Siyast Anlamlan”, Necmettin Erbakan Universitesi ilahiyat Fakltesi Dergisi, 17,
Konya 2004, s. 115. 3) Ismail Simsek, “Antikcagdan Alman idealizmine; Estetik
Bir Deger Olarak Giizellik”, Atatiirk Universitesi llahiyat Fakdiltesi Dergisi, Sayi 41,
Erzurum 2014, s. 344. 4) Bakara SQresi, 2/138. 5) Abdulmecit Okcu, “Kur'an’da
Renkler”, Atattirk Universitesi ilahiyat Fakdiltesi Dergisi, Say: 28, Erzurum 2007, s.
136. 6) Huseyin Akyliz, “Hz. Peygamber'in Hadislerinde Renklerin Dili”, Atattrk
Universitesi llahiyat Fakdiltesi Dergisi, Say1 41, Erzurum 2014, s. 376 vd. 7) Ramazan
Turan, “ibn Miskeveyh'de Estetigin Tezahirleri”, Cumhuriyet ilahiyat Dergisi, 21 (2),
Aralik 2017, s. 1024. 8) Ludwig Wittgenstein, “Renkler Uzerine DUstinceler” (cev.
ilyas Altuner), Beytulhikme An International Journal of Philosopy, V. 4, Issue 1, June
2014, s. 118. 9) Mustakimzade, Tuhfe-i Hattatin, 1928, s. 202, 603-604, 624;
Nefeszade ibrahim, Giilzar- Savab, 1938, s. 93-100; M. Bedreddin Yazir, Medeniyet
Aleminde Yazi ve islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, c. Il, s. 180-186, M. Ugur
Derman, “Miirekkep”, DIA, c. 32, 2006, s. 46-47.



Kalemin Ucunda

Ulkemizde cok fazla bilinmeyen “kursun kalem
oyma sanati”ni ustalikla isleyen bir ismi konuk
ettik bu kez sayfamiza. Adi Nihat Ozcan. Sosyal
medyada gordiigii fotograf ve videolardan
etkilenerek baslamis sanatina. Evinin bir kosesini
kendine calisma alani olarak dizayn eden Ozcan,
kursun kalemlere, ciplak gézle milimetrik élciilerde
cesitli figiir ve harfler isliyor. Sanati icin gerekli
olan tek seyin bir kursun kalem, bir bicak ve bir
spot lambasi oldugunu séyleyen Ozcan, sanatina
tutku ile baglandigini da belirtmeden ge¢miyor.

El Sanatlar Dergimizin yeni sayisinda sizlerle son yillarda adini yeni yeni duymaya basladig-
miz bir sanat dali ve bu sanat daliyla ugrasan bir ismi tanistirmak istiyoruz. Adi bazi kaynak-
larda “grafit isleme”, bazilarinda “kursun kalem minyattr heykel”, bazilarinda ise “kursun /
kalem oyma sanati” gibi cesitli tamlamalarla anilan bu sanat dalinda nester, ege, igne gibi
kesici aletler kullanilarak kémr uclu kursun kalemlerden minik heykeller yapiliyor.

ik kez Brezilyal sanatci Dalton Ghetti'nin hayatimiza kattigi modern sanatlar kategorisinde
yer alan bu sanat dalinin ortaya ckisindan s6z etmek gerekirse de Ghetti, aslinda bir ma-
rangoz ustasidir. Sanatkar, henliz cocuk yaslarda iken tiras bicagi ve caki kullanarak biyuk
objeler oymaya baslar. 1986 yilindan itibaren de bitki ve boceklere ilgisinden dolayi kiigtik
canlilarin figrlerini yapmaya karar verir. Amaci, insanlarin dikkatini kictik seylere cekmek-
tir, ciink{ ona gore kucUk olan daha gUzeldir. Bu sebeple Ghetti, ciplak gozle gorebilecedi
kicUkltkte oymalar yapar. Bir gun, eline aldigi kalemin kursun kisminin piirtizstiz dokusunu
kesfeder ve calismalarini bu yone kaydirir. Kullandigi cogu kalemi de sokaklardan toplar. Bu
isi bir nevi geri donisim projesi olarak distnlp, onlara degisik formlarda tekrar hayat ver-
mekten mutluluk duyar. Kalemlerin her birini sanat eserine dénustiren grafit isleme tstadi,
sanatini sabir ve dzveri gerektiren bir meditasyon sekli olarak yorumlar.

Dunyada bir elin parmaklarini gecmeyecek kadar az temsilcisi bulunan kursun ka
oyma sanatini Glkemizde de sayili birkag usta icra ediyor. O isimlerden biri olan Ni
Ozcan ile kursun kalem ucuna isledigi milimetrik sanatini konustuk.

-
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Sanatin Minimize Yoni Ustayi Etkiler
Nihat Ozcan 30 yasinda ve halen insaat sektériinde dis cephe alaninda danismanlik ya-
piyor. Makine teknikerliginden mezun olan Ozcan, ayni zamanda Halic Universitesi En-
dustri MUhendisligi Bolim'nde 6grenci. Kiguk yaslardan bu yana tadilat-tamirat islerine
merakli biri oldugunu égrendigimiz Ozcan, “Evimize usta girmez, diyebilenlerdenim.”
seklinde konusuyor.

Kursun kalem ile tanisana kadar isinden arta kalan zamanlarda farkli el isleriyle ugrasan
usta, grafit isleme sanatiyla tanisma hikayesini soyle anlatiyor: “Yurt disinda bu sanati
icra eden sanatcilardan birinin eser fotografini gérmemle basladi maceram. Kim yapmis,
nasil yapmis arastirmasi yaparken, calismanin sahibini buldum. Yaklasik 4 yildir bu sanatla
ilgilenen Rus bir sanatciydi. Bugiin Amerika’da iki, Rusya’da bir, Kosova ve Uzakdogu ile
Ulkemizde bir ya da iki ismin ugrastigi bu alanda neler Uretildigine dair bir fikrim olustu.”

Ozcan, ilk olarak Galata Kulesi'nin iki boyutlu bir calismasini yaparak baslar bu sanata. 6
milimetrelik bir kesitte arkall 6nli gériintr halde kulenin siluetini isleyen usta, calismanin
arka planinda ¢ok fazla arastirma yaptigini soyltyor. Tirkiye'de bu isle ugrasan kimseyi bu-
lamayinca yurt disindaki isimlerin resimlerini inceledigini, videolarini izledigini ve deneme-
yanilma yontemiyle ilk calismasina basladigini ifade eden Ozcan, “Bu alana girebilmek cok
zor ve uzun bir strecti. CUnkd faydalanabilecedim bir kaynak yoktu. Ben de yurt disindaki
kisilerle iletisime gectim. Ne tiir kalemleri seciyorlar, hangi 6zelliklere sahipler, islem sirasinda
alet olarak ne kullaniyorlar vs. gibi birtakim bilgiler edindim.” diye konusuyor.

Hem el aliskanligi yaratmak hem de pratik yapmak icin sonrasinda iki boyutlu calismalar
yerine t¢ boyutlu yazilara baslayan Ozcan, acemiligini, yogunlastigi bu harfler sayesinde
atar. Harflerin bosluk kisimlarini da acarak arka kisimlarini da gértintr hale getirir. Arkali
onlu gibi goriinen yazilar calisir. Bir ileri seviyeye gecerek dusey-yatay calismalar yapar,
kabartmalar calisir. Yazida harflerin birlesim noktalarina gore modeller belirler. Usta, ttim
bu yenilikleri deneme yaniima ydntemiyle uygular.

Grafit islemede sanatin minimize edilmesinden cok etkilendigini dile getiren usta, ayrica
tamami elle oyulan minyattr figr ve harflerin imkansiz gibi gérinmesinin kendisini cez-
beden taraf oldugunu anlatiyor. “Bir kursun kalemin ucundaki heykel nasil yapilabilir bu
dustnce beni kendine bagladi. Yapim geregdi de zor olani basarmak bana ayri bir keyif ve-
riyor. Bisiklete binip rampa yukari siirmek gibi bir deliligim var.” diyen Ozcan, tiim bu se-
beplerin yani sira sinirlarinin olmamasinin sanatinin en giizel yénd oldugunu ifade ediyor.
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0.5 milimetreden 1 santimetreye kadar Uretilen kursun kalemlere figur veya yazi calis-
malari icin 6n arastirma yaparak 6lceklendiren Ozcan, &zellikle bazi yapilarda 6lcek-
lendirmenin cok elzem oldugunu séyltyor. Ornegin 170 metrelik bir kuleyi 1/100 bin
Olcegine indirgeyerek 17 milimetreye ceken usta, objenin hangi kesitte islenecegine de

yine kendi karar veriyor.

“6 milimetre Gzerinde yaptigim zincir modelini bir sonraki seviyede daha da mini-
mize edip 4 milimetrede calisiyorum. Grafit islemede her sey keyfi. Zoru basarmak
istiyorsam 2 milim, kolay olsun diyorsam 1 santimetreye islerim. Kisacasi isi minimize
etmek zorlastirmak oluyor.” seklinde konusan Ozcan, calismalarin yapim siiresinin

ise degisiklik gosterdigini belirterek, italyan ressam Modigliani’nin ‘Téte’ heykeli icin
plani, projesi, tasarimi ile beraber yaklasik iki ay, 6 milimetre kesitteki zinciri icinse
yaklasik G¢ ay ugrastigini aktariyor.

Her Grinden tek bir calisma yapmayi tercih eden usta, calismalarin arka arkaya
devam eden versiyonlarinin yapilabilecegini ama isin esprisini ayni kesitte birebi-
rini degil, biraz daha minimize edilmis halini yapma olarak acikliyor.

Sanat Paylastikca Giizellesir
Kursun kalem oyma sanatinin usta ismine, figlir-yazi-porte calismalarini isle-
me bakimindan hangisinin daha kolay oldugunu da sorduk. Hepsinin ayri bir
keyfi olmakla birlikte farkli sikintilar barindirdigini ifade eden usta, sanatinin
hata kabul etmeyen bir yont olduguna vurgu yapiyor.

“Kugik bir dokunus calismanin ne yazik ki ¢cop olmasina sebep olabiliyor.
Boyle bir durumda basa dénmekten baska careniz yok. Yaz calismala-
r bir nebze daha kolay gibi gortinse de cok uzun strtyor. Tek bir harf
icin bazen 10 bazen de 40 dakika ugrasiyorsunuz. isim ve soyismin ayni
anda calisildigini duistindin bir de.” diyen usta, portrelerle ilgili ise sunlari
aktariyor: “Daha 6nce bahsettigimiz yurt disinda grafit isleme sanatiy-
la ilgilenen isimler genellikle profesyonel mikroskoplarla calisiyor. 0.5
milimlik mekanik uglu bir kalemin ucuna 3 yiz kat blyutdlerek islenen
Eyfel Kulesi silueti var. Dolayisiyla bunu benim ¢iplak gozle yapabilmem
mUmkan degil. Portrelerde de bdyle. Cok fazla detay barindiran bir is.
Su anki teknik eksiligimden dolayr cok fazla girmemeye 6zen goster-

sem de arka planda devam eden calismalarim bulunuyor.”

Haftalarca belki de aylarca emek verdigi bir figtirin son bir doku-
nusta kinlmasi durumunda neler hissettigini merak ettigimiz Oz-
can, kalem oyma sanatina ilk basladig zamanlarda bu durumun
kendini az da olsa umutsuzluga surtkledigini belirtse de simdi bir
kahve molasi verip tekrar isinin basina dénebildigini ve bastan al-
digini anlatiyor. Bunun hayatindan eksilmeyecek bir durum oldu-
gunu kabullendikten sonra kendi kendine bir yarisa girdigini de
dile getiren usta, “Eger sabirli bir ydniin varsa ve pes etmiyorsan
o yenildigin noktay tekrar tekrar denemek istiyorsun. Yeri geli-
yor bes calismayi cope atiyorsun ancak altincida basariyorsun.
Bazen de is bitiyor ve tasirken kirabiliyor. Artik problem yok di-
yorum, yenisini yaptyorum.” diyor. Ozcan bugiine kadar isle-
digi tim kalemleri ise ya camli bir resim cercevesi icine ya da
cam bir tlp icerisine sabitleyerek 6Gmurlik hale getiriyor. Yine
kirllan parcalari da saklama kutusunda muhafaza ediyor.

Ciplak gbzle mini objeler isledigi icin araliksiz en
fazla 2 saat calisabildigini sdyleyen Ozcan, kiril-
ma noktalarina yaklastikca temposunu daha da
disurdigunu belirtiyor. “Kritik yerlerde soguk
soguk terliyorum, daha korkarak calisiyorum ve
daha sik ara veriyorum. Kalemi-bicagi elimde bir
taraftan pamuk gibi ama bir o kadar da saglam
tutuyorum ki dengeyi kurabileyim.” diyen usta,
en kiclk calismasinin 2 milimetre kalem ucun-
daki Turk Lirasi'nin logosu, en blyagunun ise 3
santimetrelik bir kalem ucundaki Atattrk bustu
oldugunu séylyor.

Kursun kalem oyma ustasi Nihat Ozcan, eserlerini
goren insanlarin karsilarindaki objeyi gipta ile iz-
lediklerini goriince daha da hirslandigini séyltyor.
“Sagligim el verdikge calismalarima devam ede-
cegim. Kendi basima gelistirdigim yontemlerimi
ileride baskalariyla paylasmak, birikimimi aktar-
mak istiyorum. Belki ileride bir kitap bile yaza-
bilirim.” diye konusan usta, sanatin paylastikca
guzellestigini distntyor.

Sanatini kimi zaman kelimelerle ifade edileme-
yen pek cok duyguyu aktarmanin en guzel yolu
olarak tanimlayan ve her duruma hazirlikli olmak
icin cantasinda strekli kalem tasiyan Nihat Oz-
can, son olarak sozlerini sanatina tutku ile bagli
oldugunun altini cizerek noktaliyor.




Fcdadin *
Me
Sobalar
Kullerinden
Doqguyor

Zeynep OZANCALI

Osmanli’'nin son dénemlerinde Avrupa'dan
ithal edilen sobalarin hepsi birer sanat
eseri degeri tasiyor. Ozellikle Padisah II.
Abdiilhamit déneminde saraylar, koskleri,
yalilan isitan, siparis lizerine Tiirk kiiltiiriine -
6zgii renk ve desenlerle bezeli olan sobalar -
uzunluk ve agirliklanyla da dikkat cekiyor.
Pek cogu yillara yenik diigmiis, kimisi
bakimsizliktan ciiriimeye yiiz tutmus, kimisi
ise kiymetini bilmeyen ellerde bir kenara \"
atilmig asirlik antika sobalar, ustasi ismail
Ucaroglu tarafindan aslina uygun restore
edilerek, eski gérkemine kavusuyor. Sobalarin
tilkemize gelis hikayelerini arastirarak,
ustasindan restorasyon siireclerini dinledik.

Altay Tdrklerinin inanislarina gére insanlara atesi, Tan-
rn Kara Han'in oglu Tanr Ulgen hediye eder. Ulgen;
gokten biri kara, biri ak iki tas goénderir. Kuru otlari
avucunun iginde ezerek bir tagin Gzerine koyar, 6burd
ile vurur. Cikan kivilamlardan otlar ates alir. insanlar da
bunu gorerek ates yakmayi dgrenir.’ insan ates saye-
sinde ilkellikten uzaklasip karanliktan aydinliga cikar,
pisirerek yemeyi 6grenir, avladiklari hayvan derileri ile
soguda karsi koymak yerine atesin yaydigi isi ile sicak
bir ortama kavusur. Zaman gectikce aklini kullanarak
daha uygar bir yasama adim atan insanlik, kesfi on
binlerce yil 6ncesine giden ates ile 1sinma yéntemlerini
de gelistirir. ilk dénemlerde yakilan atesin etrafindan
toplanan insanlar atesi evlerine almaya baslar. Bunda
da farkli yontemler deneyen insanoglu bazen duvara
gémuld bir oyuk icinde, bazen de ocak benzeri bir yer-
de yanan atesle 1sinma sorununa care bulur.

Ocak, mangal, yemek pisirilen maltiz derken pek co-
gumuzun cocukluk anilarinda sakli kalan sobalar ise
hayatimiza cok uzun yillar sonra girer. Atesi kontrol
altina alma ve bu enerjiden yararlanma gayretinde
onemli asamalardan biri olan sobanin kesfi 17. yiiz-
yil Avrupa‘sinda gerceklesir. Ulkemize gelisi de Bati ile
yakin iliskilerin kuruldugu Tanzimat Dénemi'ndedir. O
dénemde Avrupa'ya giden Osmanli devlet adamlari,
aydinlar, sanatgilarin gérdigu bu icadin kullanimi kivil-
cimlar muhafaza ederek cikacak olasi yanginlara karsi
daha korunakli olmasi ve acikta yanan atesten zehir-
lenme ihtimaline karsi daha saglikli oldugu igin kisa s-
rede yayilir. Béylece yeni yapilarin isitma sistemlerinde
yeni bir diizenlemeye gidilerek, soba konulacak yerler,
bacalar insa edilir. Basta saraylar olmak Uzere konak-
lara, yalilara, devlet dairelerine giren sobalar gtinltk
hayatin bir parcasi halinde donusdr.

Tanzimat'a kadar cetin kis sartlari ile sémine benzeri
ocaklarla micadele eden saray mensuplari ile Osmanli
halki icin Fransa, Almanya, italya, Avusturya, ingiltere
ve Hollanda yapimi cok sayida soba ithal edilir. Ayrica
Karadeniz'in cesitli illerinden Rusya’ya calismaya gi-
denlerin Ulkeye getirdikleri “pecka” adi verilen soba-
nin da kullanimi Karadeniz ve cevre illerde hizla artar.

l. Abddlhamit déneminde Avrupa menseli ithal soba-
lar ile yabanci sirketlerin Trkiye'de Urettigi sobalar cok
cesitlidir. GayrimUslim zanaatkarlar tarafindan dokim-
den, sactan, tugladan ve ciniden yassi, silindir, kare vb.
bicimli sobalar Uretilir. Bu sobalardan en &zelleri ise
hepsi birer sanat eseri olan cini sobalardir.
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Konuya iliskin istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Sanat Tarihi Bolimi‘nden Yrd. Dog. Dr. Belgin Demirsar Arli, bir sem-

pozyumda yaptigi “Osmanli'da Cini Soba Kullanimi ve Kiitahya'dan Ornekler” baslikli konusmasinda Basbakanlik Osmanli

arsivinde Il. Abdulhamit dénemine ait Turkiye'ye soba ithali, ithal edildikleri yerler, fiyatlar, faturalari,

markalari ve soba cinslerine ait pek cok detayin oldugunu belirterek, sac, dokiim, emaye ve cini

gibi farkl malzemelerden, degisik formalarda Uretilen sobalar arasinda en etkileyici
olanlarin ¢ini sobalar oldugunu soyler.

Saraylarin Isitma Sistemi

Osmanli déneminde sobanin kullanimi ilk énce saray ve cevre-
sinden baslayarak halka dogru bir yayilim gosterir. Ozellikle
II. Abdllhamit ddneminde siparis Uzerine sayill adette Ure-
tilen ve Turk kultdrina yansitan motiflerle stslenmesine
6zen gobsterilen ¢ini sobalar; Dolmabahge, Yildiz
gibi saraylarin hemen her bolimdnin
baskdsesinde yerini alir. Bu konu Milli
Saraylar'in “lsitma Avraclari Koleksi-
yonu” adli yayininda “19. Ytzyil Os-
manli Saraylarinda Isitma Araclarn”
bashigiyla ele alinir. Kitapta, mimariye
bagli birer sanat eseri olarak degerlendi-
rilen ocaklardan, degerli madenlerden yapilan
mangallardan, bir baska isinma araci olan tandir-
lardan s6z edilirken, 19. yUzyilin ikinci yarisindan
sonra Isinmaya Batili bir anlayisla ¢c6zim Uretildi-

gine deginilir.

Calisma, Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, K-
clksu Kasri, Yildiz Sale, Ihlamur ve Maslak kasirlari
ile Aynalikavak Kasri'ndaki 1sinma sistemlerine yone-
lik bilgiler de verir. Bu 6nemli yapilarda isitma araglari-
nin pek cogunun Avrupa kaynakli oldugu belirtilirken,

Dolmabahce Saray ve Yildiz Sale’de bulunan sobalarin
cinilerinde, kapak veya kil cekmecelerinin madeni kis-
minda bulunan markalardan kaynaklarinin saptanabildi-
gi yazilidir. Saraylarda bulunan Hazarossian, Hardmuth,
Rostrand ve Meissen markalarindan bahsedilerek, ithal
sobalarin ozellikleri siralanur.

Tamami Dolmabahce Sarayi'nda yer alan Hazarossian so-
balar gerek 6lc, gerekse renk ve desen tasarimi agisin-
dan farkliliklar gézetmekle birlikte, ebat olarak bir metre
yUksekliginde ufak soba grubundandir. Hem yurt disindan
soba ithal edilen hem de Anadolu’da Uretimi yapilan bu so-
balar daha ¢ok sarayin Harem-i Himayun kisminda yer alir.

Yine sarayda on dort adet Hardtmuth damgali sobaya rast-
landigr s6zUnd ettigimiz kaynagin verdigi bilgiler arasin-
dadir. Boylari iki metreyi gecen sobalarda barok ve ro-
koko gibi 16. ve 17. yuzyil suslemelerinin izleri géruldr.
Cekoslavakya'dan geldigi anlasilan sobalar, Osmanli
saraylari icin siparis usulU bitkisel motiflerle bezelidir.

Rérstrandlar ise isvec malidir. Fabrikanin 1881-1896 ta-
rihli katalogundan secildigi yazili olan bu sobalarda da
Hardtmuth damgall sobalarda oldugu gibi bitkisel ya da
soyut motifler islidir. Her iki markada da, standart Gretim-
de pazar pay! blytk olan koyu yesil, kahverengi gibi renk-
lerin yerine beyaz ve acik renklerin tercih edildigi belirtilir.
Yayinda ayrica Meissen marka sobalarin varligindan da séz

Otalama 200 kg. agirliginda karanfil
motifli Alman Gritemi ¢ini soba érnegi

edilirken, bilinenin aksine Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu'nun  heykel istemedigi icin Avrupa'daki gibi tilsimli, aslan, pen-
Urettigi herhangi bir soba érnegine Milli Saraylar Koleksiyonu  ce ve melek figtrld veya kilise resimleri olan sobalar bizde

icinde rastlanmadiginin bilgisi de yazilidrr.

yoktur.” diyen usta, Osmanli saray ve konaklarinda kullani-
lan sobalarin hem ebat hem de gériinUs itibariyle her birinin

Ucaroglu, Dokiim ve Cini Sobalari Restore Ediyor sanat degeri tasidigini séyllyor. Saraylara konan sobalarin
GUnumizde kalorifer ve dogalgaz kullaniminin artmasina  kendi icinde farkliliklar gésterdigini belirten sanatkar, “ihtisa-
bagli olarak sézUnU ettigimiz sobalar birer antika esya ha-  miyla insani blyileyen en 6zel sobalar padisahlarin kullandi-
line geldi. Artik onlari sadece eskinin tas binalarinda gorir g1 bélumlere konurdu. Blytkligiyle odayr doldurmalidir ki
olduk. Korunabildigi kadariyla heybetli clsseleri ve Uzerin-

deki islemelerle dikkatimizi ceken dokiimden yapilan,

cini ile stslenen sobalar pek cogumuzun ézlem
duydugu ailenin bitun fertlerinin etrafinda
toplandigl, Gzerinde ekmek kizartilan, kes-
tane kozleyerek beraberligi hatirlatan anila-
rinda sakl kald.

Zanaatkarlarin atesi toprakla bulusturarak cini
giydirdigi, belki de demirin en estetik halinin

verildigi bu sobalar antika soba tamircisi isma-
il Ucaroglu'nun ellerinde tekrar hayata dénlyor.
Kendisini Horhor Antikacilar Carsisi'nda ziyaret et-
tigimiz Ucaroglu, atdlyesinde asirlik sobalari aslina
uygun olarak restore ediyor.

Ismail Ucaroglu zanaatini, yakin bir zamanda
kaybettigi babasindan &grenmis. Heniiz cocuk
yaslarda yutmus atélyenin tozunu. 1981 yilindan
itibaren de isin basina gecerek, simdilerde daha
cok dekorasyon amach kullanilan dokim ve cini
sobalarin tamirat ve restorasyonlarina baslamis.
Bir stre kardesi Halit Ucaroglu ile birlikte calisan
sanatkar, kardesinin Dolmabahce Sarayr'na elekt-
rik ve kalorifer sistemlerinin eklenmesiyle depolara
kaldirilan ¢ini sobalarin restorasyonuna gecmesi
Uzerine yUkU tek basina sirtlamis.

Kucuk atolyesine sigdirdidr yesil, mavi, pembe,
kahverengi gibi rengarenk, gul, karanfil, yaprak
ve agac gibi desenlerle bezeli sobalarla ilgili her
tarlG islemi yapan antika soba tamircisiyle sohbe-
timiz, atélyenin girisinde duran en biyik sobay
tanitmasiyla basliyor. Sttlii kahve rengi olan soba
kat kat bir gériiniime sahip. Meissen marka. Uze-
rindeki ice dogru halka motifler daha cok kilim
desenini andiriyor. Bacasi da diger sobalar gibi
arkadan degil, ortadan cikisli. Sanatkar bu soba
ile ilgili, “Bu buyUk bir salon icin tasarlanmis, 19.
ylzyildan kalma cini bir sobadir. Oda ortasina ku-
rularak, dort bir taraftan isi vermesi istenerek seyir
amaciyla yapilmistir.” diyor.

“En Kiymetli Cini Sobalar

Padisah Odalarinda”

ismail Ucaroglu’nun elindeki dékim ve
Usta finnli gini sobalar 18. yizyil sonlari 19.
yUzyilin baslarina ait. Il. Abdilhamit déne-
mine taniklik eden Fransiz ve Alman ya-
pimi bu sobalar cesitli bitkisel motiflerle
stslU. “Padisah Il. Abdllhamit sarayda

Cinisi Alman yapimina gére daha mat
olan Fransiz (retimi ¢ini soba
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Fransizlarin calismalarinin Almanlara gére ¢ok daha
sade gorinUme sahip olduklarini anlatiyor. Ayrica Fran-
sizlarin pik dokuim modeli yaptiklarini aktaran Ugaroglu,
“Kuzineler, musluklu kuzineler, yuvarlak dékim soba-
lar, pencereli dokim sobalar, sémine sobalarin hemen
hemen hepsi Fransizlara aittir.” diye konusuyor.

Onde bir ayak arkada ise iki ayagi bulundugu icin érdek
modeli ile anilan bir soba Uzerinden dékim sobalara
dair, “Malzemeniz demir de olsa, cini de olsa, eskiden
bir sanat vardi, estetik vardi, emek vard..” seklinde ko-
nusan usta, bu tarz sobalarin ince bir dékiimden Uretil-
digini simdi ise ayni ayarda bir soba Uretmenin mimkin
olmadigina vurgu yapiyor. Sanatkar, bunun sebebini ise
eskinin sistem, malzeme ve kallbinin olmamasina bagli-
yor. “Onceden insanlar kalibi cok giizel dokiyordu, fi-
rindan istedigi 6lci ve renkte verim alabiliyordu. CinkU
tas ocaklar vardi.” diye konusan Ucaroglu, simdi ise cok
yUksek 1sida pisen kaliplarin sogudugunda blydmesi, is-
tenilen &lcl ve rengin tutturulamamasi gibi nedenlerden
dolayi seri Uretiminden s&z edilemeyecegini dile getiriyor.

Soba Uretiminde Alman ve Fransiz fabrikalarinin 6n
planda oldugunu belirten ustaya Turklerin soba Ureti-
lip Uretmedigine dair bir soru yoneltiyoruz. Ustaninsa
cevabi, “Dinyanin en pahali cinisi olan iznik cinisinden
yapilmis tek bir ¢ini sobanin oldugunu biliyoruz. Resto-
rasyonu yapmak da babama nasip oldu. Su an nerede

Ustd firnli Art Neuveou
tarzinda Uretilen cini soba




“Restorasyon slrecinde verdigin emege dikkat etmek ge-
rekir. Hakkiyla emek vermezsen, tarihi bir eseri mahvetmis
olursun.” diye konusan Ucaroglu, soba dendigi zaman akla
alt tablasiyla, masasiyla, kiregiyle, gelberisiyle, odunluguy-
la, kdrugiyle ve borusuyla buytk bir setin gelmesi gerekti-
gini ifade ediyor. Gerekli oldugu durumlarda bu parcalarin
da tamiratlarini gerceklestiren usta, atdlyesindeki drnekler-
den gostererek, “Eskinin insanlari bunlar bile gelisiglzel
yapmamis, hepsinde ayri bir zevk, ince bir iscilik var.” diyor.
Gegmisten ginimdiize ulasan sobanin rengine ve motifine
uygun sadece boru érneklerinin saraylarda goérulebilecegi-
ne deginen Ucaroglu, kendisinin de seti olusturmak adina
celik borulari sobaya uygun renge boyadigini belirtiyor.

“Soba, Zevk ve Merak isidir”
Osmanli'nin son dénemlerinde sislemeleri ile gdze hitap
ettigi icin tercih edilen cini sobalarin bir diger 6zelligini ise
Ucaroglu séyle acikliyor: “Cini sobalarin ici toprak oldugu
icin ge¢ yanar, ge¢ sogur, hemen isinmaz, isindigi zaman
kolay sogumaz. Odun haricinde baska bir sey yakilmaz.
K&mdar, hem sobanin topragdina zarar verir hem de kalorisi
ylUksek oldugu icin sobayi patlatabilir. Dékim olanlarda
ise hem kémur hem odun kullanilabilir, hemen yanar ve
cabuk séner.”
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Cini soba stslemesinden bir detay
Su anda soba kullaniminin gitgide

azaldigini farkl yakitlarla isinma
modeline gecildigini belir-
ten sanatkar, yine de

bu kiltur ile buylyen
insanlar icin sobanin bir
merak ve zevk isi oldugu-

nu soylUyor. Antika sobala-
rin meraklisi cok sayida insan
oldugunu ifade eden Ucarog-
lu, “insanlar atasinin hatirasini
evinin bir kosesinde gérmek istiyor. Ates ve  kozi

Soba Bir Setten Olusur gormek, odunlarin cikarttigi sesi duymak onlara ayri bir
Gelelim zanaatkarin bir sobayi nasil tekrar hayata dondirdd-  keyif veriyor.” diyor.

gune. Sobada kalip, boya, eksik parcalarini tamamlama
gibi tim islemlerde el becerisini kullanan Ucaroglu, _ Babasinin sayesinde altin bir bilezik kazandigini ve bunun
sobanin tim eksikliklerini giderip, kullanilabilecek bUyUk bir nimet oldugunu dile getiren ismail Ucaroglu,

ve kimin elinde oldugunu ise kesin olarak bilemiyoruz. Bir de
Ethem Efendi cini sobasi var. Sadece bir tane Uretilmis, de-
vami yok. Dolayisiyla cok kiymetli. Mutlaka Turkler de zama-
ninda soba Uretti ancak sanat eseri olarak glinim{ze ulasan
sadece birkag 6rnekten haberdariz.” seklinde oluyor.

19. ylzyildan kalma
antika ¢ini soba érnegi

“Cini Sobalar Hassas Parcalardir”

Bir sobanin milliyetini Gzerindeki motiflerden, tarzindan ve
bir kdsesine vurulan damgasindan kolayca anlasilabildigini
ifade eden Ucaroglu, sobalarin fiziksel ¢zellikleri ve agirlik-
larinin degistigini sdyllyor. Antika soba tamircisi, “Saraylari-

mizdaki sobalarin agirliklar yuz kilo ile bir ton arasi degistigi
gibi 2-3 metreyi bulan yiksekliklerde de olabiliyor.” diyor.

Bir gesit odunluk

Ucarodlu, atasindan cini veya dokim soba kalanlarin getir- halde teslim ediyor. Basta usta, “Bu meslek zanaatini icra ederken babasinin “Bir isi yapa-
dikleri antika sobalarin tamirati haricinde Dolmabahce ve sirdir, ben babamdan dyle gordiim. Tam caksan severek yap, karsindaki sanatinla ikna
Yildiz Saray basta olmak Uzere, Atatlrk Koskd, Ayasofya anlamiyla 6grenmek 30 yilimi aldi.” dese et. Sen begenirsen, karsindaki de bege-
Mizesi, Marmara ve Hacettepe Universitesi, Genelkurmay de restorasyonlarda kullandigi toprag nir.” nasinatiyle hareket ettigini vurgu-
Baskanligi, Rahmi Kog Muzesi, Surp Pirgi¢ Ermeni Hastanes, ozel olarak sectigini aktariyor. luyor. Kendisinin de antika soba tamiri
Selimiye Camii gibi pek cok énemli ve tarihi yapida bulunan ustaligini bir zincir misali oglu Omer

sobalarin restorasyonunda da calisan bir isim. Asirlik gini so- Sobalarda yaygin olarak tercih edilen Faruk Ucaroglu ile devam ettirmek is-

balarin tek dismaninin rutubetli ortam oldugunun altini samot harcini kullanmadigini dile geti- tedigini sdyleyen antika soba ustasi, bu
cizen sanatkar, uzun stire neme maruz kalan bir sobanin ren sanatkar, toprak, alci, su ve kumu sekilde sanatinin nesiller boyu yasatma-
cinilerinin de zamanla dokulecegini sdyltyor. Dokim so- karistirarak elde ettigi karisim ile siva sini dileyerek s¢zlerine son veriyor.
balarin ise sadece paslanacagini séyleyen usta, 3-4 yil islemi yaptiktan sonra derz yardmiyla
aktif olarak kullanilan bir ¢ini sobanin da restorasyon arada kalan catlaklarn kapatiyor. Dis Kaynak: 1) Prof. Dr. Seyidoglu, Bilge. Sosyo-
isteyecegini ¢lnkd icindeki toprakta catlama mey- boya kisminin ise final oldugunu Kulttirel Degisme Stirecinde Tirk Ailesi: Tirk
dana gelecegini ifade ediyor. “Eger cini sobanin belirten Ugaroglu, kalem ve firca Mitolojisi ve Efsanelerinde Aile. Aralik
toprag belli araliklarla elden ge¢mezse bu defa dis yardimiyla kirik ve catlak olan 1952, An.kara' A_t_atur.k F_Jn'ver?c".tes'/
o . . o . . Fen-Edebiyat Fakdltesi Tdrk Dili ve
cinisi catlayabilir.” diyen usta, ¢ini sobalarin hassas yerleri kapatarak sobayi eski Edebiyati Balimu.
parcalar olduklarindan stz ediyor. konumuna getirdigini sdylUyor.

, - o . Ordek modeli dékiim bir soba
19. ylzyila ait Meissen markali ¢ini bir soba
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Esref Armadan:
KaranliK Dinyami

Sair Cemal Streya'nin “Aslan Heykelleri”
siirinde bahsettigi italyan ressam ve
heykeltiras Modigliani'nin eserlerinde
g6z degil, siyah bir bosluk vardir.
Ozellikle géz bebekleri belirsiz, uzun
yizIG ve hGzUnlG kadin portreleri

onun en ayirt edici 6zelligidir. 19.
ylzyilda yasamis Modigliani'nin bir o
kadar trajik olan hikayesi kendi isminin
verildigi filmde tUm ayrintilariyla

anlatilir. Ressam, hayatinin aski Jeanne
ile ilk karsilastiginda onun portresini
yapmak istedigini sdyler. Calismasini
tamamladiktan sonra Jeanne'ye

fikrini sorar. Jeanne tabloya bakar

ve "Gozlerim nerede?” diye sorar.
Ressamin cevabi su sekildedir: “Cok
uzaklarda onlari géremedim. Gercek
seni gordugimde gozlerini yapacagim.”
Modigliani’nin burada verdigi cevap tam
anlamiyla sanatsal bir reflekstir. Clink{
0, birinin gézlerini cizebilmek icin kisinin
ruhunu bilmek gerektigine inanir.
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Resimlerimle

Aydinlatiyorum

Fatma YAVUZ

Esref Armagan, cok 6zel bir ressam. Dogustan gorme engelli. Ancak bu
onun resim yapmasina, dogayi, binalari, insanlar cizmesine engel degil.
0, goren goziin cizdigi her seyi parmak uclariyla hissederek resmediyor.
Gelistirdigi ‘yorgan ipi’ teknigi ile insani hayrete diistiren cok sayida
esere imza atan Armagan’in Uinii de tilke simirlarimi asmis durumda.
Oyle ki, Harvard ve Toronto iiniversitelerinin “Gérmeyen biri nasil
resim yapar?"“ arastirmasina konu olmus, Discovery, BBC gibi medya
kuruluslan onun hakkinda belgesel ¢ekmis, New Scientist gibi bilim
dergilerinde durumuyla ilgili makaleler yayinlanmis. “Ben yasadigim
diinyay tanimak icin resim yapmaya basladim ve bu ugurda 55

yili geride biraktim. Biitiin cizdiklerimle goriiyor gibi haz duyuyorum.
Yaptiklanmla gérmezligimi ortadan kaldirdim.” diyen Armagan‘dan
zorluklarla gecen yasamin ardindan gelen basari hikayesini dinledik.

4

T ke

Esref Armagan da italyan sanatc Modigliani gibi sanati
cok derinlerde hisseden bir ressam. Bir seyi resmedebilme-
si icin 6nce seklini, dokusunu inceliyor, kokusunu duyuyor.
Kendini en cok mutlu edenin ise doga resimleri oldugunu
vurguluyor. Armagan’i diger ressamlardan ayiran en biyuk
6zelligi ise kendi deyisiyle ‘anadan dogma gérmez’ olarak
dinyaya gelmesi. “Ben bdyle dogdum, bdyle yasayaca-
gim ve boyle dlecedim. Bu ylzden de yasadigim diinyay
taniyabilmek adina cok sorular sordum ve algiladiklarimi
¢cizdim. Neden dinyay sadece ses, dokunma ve koku du-
yusu ile algilayayim ki.” diyen ressam Armagan ile yorgan
ipi teknigiyle renkli kisiligini yansittigi tablolarini konustuk.

“Yasadigim Diinyay1 Tanimak istedim”

Esref Armagan, 1953 yilinda istanbul'da belirttigimiz gibi
gorme engelli olarak dinyaya gelir. Dogustan bir g6z hic
olusmamus, digeri ise islevini yerine getiremez haldedir. He-
nlz 4-5 yaslarinda iken etrafindaki insanlarin her hareketinde
‘dikkat et telkinlerinde bulunmasi, onun “Neden hep beni
uyariyorlar?..” diye dustinmesine sebebiyet verir. O yaslarda
durumunu algilayamadigi icin herkesin ddnyasinin karanlik
oldugunu zanneden Armadan, hayati ona 6greten baba-
sinin bir giin kendisini karsisina alip, gérememezligini anlat-
tigini ifade ederek, “Durumumun diizelme imkani olmadig
icin hayrflanmanin da bir faydasi yoktu. Hayatimi bu sekilde
sUrdurebilmem icin yasadigim dinyayr tanimaliydm.” diye
konusuyor.  Etrafindaki her seyi parmaklariyla dokunarak
civilerle mukavvalara kazimaya baslayan ressam, 6 yasindan
itibaren de kalem ve kagit kullanarak cizim yapmaya baslar.

Cocukluk yillari esnaf olan babasinin dikkaninda gecen,
burada hem babasina yardim edip, hem hayati 6grendigi-
ni soyleyen ressamin ilk calismasi 12 yasinda yaptigi kuru
boya kelebek tablosudur. Hayatinin hicbir déneminde re-
sim Uzerine egitim alma firsati yakalayamayan sanatci, oku-
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ma-yazmay! ise ara ara gittigi ilkdgretimde égrenir. “Okul,
gorme engelliler okulu degildi ancak arkadaslarim ve 6gret-
menlerim sayesinde kabartma harflerle okuma yazmayi 6g-
rendim.” diyen Armagdan, 18 yasina geldiginde ise ilk yagli
boya tablosunu yapar.

Etrafindaki canli-cansiz tim varliklari dokunarak, koklaya-
rak, hissederek, tadarak ve duyarak tanimaya calisan res-
sam, bunu gdren insanlarin anlayamayacadl bir durum
olarak degerlendiriyor. Calismalarinda soyutun aksine elle
tutulur, gozle gorilur somut gercekliklere yer veren ve bu-
gline kadar hicbirini gercek anlamda gérmeden resmeden
sanatcl, kendini soyle ifade ediyor: “G&rme yetisi olmayan
birinin diger duyu organlari daha gelismis olabiliyor. Mesela
gormez biri ses duyar ve o sesi bir daha duydugunda aninda
tanir. Bir koku duyar ve unutmaz. Dokunarak anlar her seyi.
Tabaninin neye bastigini anlar. Bazen de énemli olan cis-
mi iki elinin arasina sigdirmasidir. Bununla birlikte kavranan
nesnenin adi, durusu, rengi, baska hangi renklerde olabile-
ceqi, Uzerindeki detaylar, ne ise yaradidi gibi sorular sormasi
gerekir. Sormali ki, hafizaya alabilmeli. Ben 12 yasina kadar
sorularimla etrafimdaki insanlari biktirdim.”

"Resimde Golge-Isik Uygulamalan

Armagan icin resim yapmak zamanla bir tutkuya déndsur,
Uretimlerinde daha da profesyonellesmek ister. Ancak resmin
gorsel bir sanat olmasi kaynakli birtakim sikintilar da yasamaz
degil. Ctinkd 151gin, gdlgenin, perspektifin, renklerin ne oldu-
guna dair fikri olmayan birine bunlarin tarifi de zordur. Res-
sam, ¢izdigi bir elma Uzerinden resimde 1sik ve golge oyunlarini
deneyimledigini style anlatiyor: “Her seyi ¢grendigimi diistin-
digum bir dénemde elma cizmeye karar verdim. Yuvarlag
nasil cizmem gerektigini biliyorum, elmanin kirmizi ve yesil
renklerde oldugu da ezberimde. Yaptim ama gérenler elmanin
yuvarlak gériinmedigini soyledi. Oysa ben yuvarlak cizdigimi
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dustintyordum. Meger o 6zellik icin golge-isik detayi gere-
kiyormus. Isik, benim icin yeni bir kavram. Hangi renktir di-
yorum, beyaz diyorlar. Isigin geldigi ydne gdre kirmizinin agik
ve koyu hallerini kullanmam gerektigini anladim. Oldu mu,
hayir. Bu defa da yon problemi yasadim. Isigin geldigi yone
gore elmadaki renk tonlari da degisiyormus. Bir de aydinlik
olan yerle karanliga gegisi diiz bir ¢izgi halinde yapmam, ca-
ismanin yuvarlak gérinmesine engel oluyormus. Onun da
pUf noktasi ay seklinde cizmekmis. Deneme-yaniima yonte-
miyle sorunu hallettim.”

Ressam mevzunun bununla da bitmedigini sdylerken, bu
defa da ortaya golge kavraminin gktigindan séz ediyor.
"Golge ne dedim, bir cismin orada oldugunu belirten isa-
rettir dediler. Hicbir sey anlamadim. Goélgeyi, 15k nereden
geliyorsa onun tersine yapmaliymisim. Ama o da degisken.
Isik asagi geldikce gdlge uzuyor, yukar gittikce kisaliyor, bir
mum ile projektdrtn verdigi 1sik da farkli oranlarda. Onun
da miktarlarini 6grendim.” diyen ressam, babasindan cisim
ile gélgenin de ayni renk olmayacagina dair bilgiler aldigini
ifade ediyor.

Armagan, “Kirmizi elmanin goélgesinin ne renk oldugunu
sorsam herkes bir durur distintr. Babama sordum, o da ilk
anda cevap veremedi. Sonradan ¢grendim ki gdlgenin bu-
lundugu taban, rengi de belirliyormus. Yani elma bir masa
OrtUst Uzerinde ise ve o Ortl ne renk ise cizilenin golgesi
onun hafif koyulugunda oluyormus.” seklinde konusuyor.
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Perspektif, Renk ve Kompozisyon

Armagan aslinda bu ise ressam olayim diye kalkismadi-
gini soyltyor. Sadece dokundugu seyleri sekil olarak bey-
ninde algilamaya calistigini belirten ressam, diinyay ses,
dokunma ve koku ile algilamanin disina cikmak istedigini
dile getiriyor. Cizimlerini 1sik-golge konusunda gelistiren
sanatkar, bir sey var ki onun icin yardim aldiginin altini ¢i-
ziyor: resimde perspektif. “Perspektifi gérmez birine iste-
digin kadar anlat, algilamasi cok zordur. Dolayisiyla da ca-
lismalarimda cok fazla hata oldugunu séyleyenler oldu.”
diyen Armagan bu sebeple Marmara Universitesi'nde
gorev yapan resim 6gretmeni Dinger Erimez’e gider. Sa-
natgi, Erimez’in yaklasik 1 saatlik egitimine katilmasinin
ardindan perspektif cizimlerinin mantigini anlar.

Yine resimde boya konusunda oldukca zorlandigini an-
latan sanatgi, beyninde renk kavraminin olmadigina da
deginiyor. “Sadece neyin, ne renk oldugu ezberimde.”
diyen Armagdan, kendi durumunda olan birinin yapacadi
pek fazla secenek olmadigini séyle belirtiyor: “Ya boya-
lar belli bir siraya gore dizilecek, ya tzerlerine Braille yazi
yapistirilacak yahut delikli bir kutuya yerlestirilecek.” Ken-
disinin siralama ydntemini kullanarak siyah, beyaz, sari,
kahverengi, kirmizi, mavi, yesil seklinde renkleri dizdigini
dile getiren ressam, boyamalari da firca kullanmadan par-
maklarlyla yapiyor. Sanatgi mikemmel bir sekilde tasvir
ettigi calismalarindaki kompozisyonlarl da bazen etraftan
duydugu olaylardan etkilenerek bazen de kendi hayal
diinyasindan olusturuyor.

Doga, Manzara, Natiirmort, Portre...

Armagan’in hem anlattiklarina istinaden hem de yaptikla-
rina bakarak, dokunarak gordtgint séylemek midmkun.
"Peki, duyularla algilanabilen, belli bir agirligi ve sekli olan
avug arasina aldigi nesneleri hayal diinyasinda canlandiran
sanatgl, dogayl-manzarayl nasil kavriyor?” diye dusin-
meden de edemiyor, buna yonelik bir soru yéneltiyoruz
kendisine. Bakir dévme kabartmalar veya rolyef calisma-
lar yanitini aldigimiz ressam, “Calismalarimda dokunma
guctny kullaniyorum. Ctnkd mdhim olan parmaklarimin

cizgileri algilamasi. Cizgiler ya icine oyuk olacak ya da
yukari kabartma olacak. Uzun stre manzaralarin kabart-
malarini sag tarafima koyarak calistim.” seklinde devam
ediyor. Ressama kendi tarzini nasil yorumladigini sordu-
gumuz da ise, “Ben kendime ressamin diyemiyorum ki!
CUnku herhangi bir egitimim yok. Ben sadece algiladigim
dunyay sekliyle, boyutuyla, perspektifiyle, dokusuyla,
golgesiyle, 1sidiyla cizmeye calisiyorum. Zaten goérerek
cizseydim, yaptiklarmin kiymeti olur muydu bilmem.
Picasso’nun eserine bakan biri cok farkli yorumlar ortaya
koyabiliyor ama benimkiler dyle degil.” cevabini vererek
mutevaz kisiligini de ortaya koyuyor.

Ve portreler... Ressam yaptiklariyla ‘anadan dogma gor-
mez' birinin temas ile kisinin yGzint nasil kafasinda
canlandirabileceg@inin en iyi drneklerini sunuyor. Eserleri
arasinda Suleyman Demirel, Bill Clinton gibi UnlU simala-
rn yani sira baska porteler de bulunuyor. Bunun igin de
kisinin kabartma fotograflarindan yararlandigini séyleyen
Armagan, yine de yaptidi tim calismalarda gdrenlerin yo-
rumlarini dikkate aliyor.

Sanatkarin teknigine gelince. Onceden mukavva tzerine
civi ile calisan ressam, tuvale gectikten sonra 6zel bir kari-
simdan elde edilen bir macun kullaniyor. Bu macuna yor-
gan ipini bulayan Armagan, istedigi sinirlari yorgan ipiyle
¢iziyor. Sanatgl, sinirlarin igine astar attiktan sonra da par-
maklariyla boyamaya geciyor.

Eroncel ile Tanigma Hayatinin Déniim Noktasidir
Hayatinda pek cok inis-cikis yasayan ressam Armadan,
en zor yillarini 1993'te babasini kaybettikten sonra yasa-
mis. Annesi daha 6nceki yillarda vefat eden sanatgi, “Bu
srecte yapayalniz kaldim ama resmi hi¢ birakmadim.”
diyor. En buyUk yardimasinin babasi oldugunu soyleyen
ressam, kendisini “Oyle guizel bir igle ugrastyorsun ki sakin
bikma, devam et. Herkese cok glizel mesajlar veriyorsun.”
diyerek motive ettigini anlatiyor.

Babasinin ardindan maddi-manevi sikintili glinler yasayan
ressamin bir dernek araciligiyla Cek Cumhuriyeti'nde du-
zenlenen gorme engellilerle ilgili bir festivale davet edilmesi
ise hayatinda yeni bir sayfa agimasini sadlar. Bu sirada dernek
icin gonUlli organizasyonlarda yer alan hem uzun yillar mena-
jeri hem de yakin dostu olacak Joan Erdncel ile tanisan sanatg,
“Joan beni ortaya gikaran ve diinyaya tanitan isimdir.” diyor.
Sohbetimizde de bize eslik eden, kendini bir maceraperest
ve Istanbul tutkunu olarak tanitan Eréncel, “25 yil énce Es-
ref Bey'in calismalarini ilk gérdugimde cok sasirmistim. Bu
memlekette bdyle bir dahi var ancak kimsenin haberi yok.
O, resimde renkleri kullanisiyla, teknigiyle ve gercekligiyle
herkese ilham veren bir insan.” diyerek sanatgi ile ilgili du-
stncelerini paylasiyor.

Beyin Fonksiyonlari Arastirildi

Yazimizin basinda sanatcinin Gnindin Glke sinirlarini asarak
hakkinda birtakim bilimsel arastirmalar yapildigindan séz
ettik. Bunlardan bahsetmesini istedigimiz ressam, 2004
yilinda Washington'da engelli sanatkarlarin katildigi olimpi-

yatlar icin New York'ta bulunan bir dernekle iletisime ge¢
tiginde bilim insanlarinin kendisinden haberdar oldugunu
soyliyor. “Bu dernek Harvard Universitesi'ndeki profesor-
lere gérme engelli bir ressamin varligindan bahsetmis, bizi
davet ettiler ve gittik.” diyen sanatcl, burada cesitli testlere
tabi tutularak bir dizi beyin ve géz taramasindan gecer. 4
giin boyunca toplam 8 saat elleri disarida kalacak sekilde
manyetik rezonans gorintileme (fMRI) cihazina girer. Bi-
lim insanlari tarafindan eline kictk boyutlarda 20'den faz-
la obje verilerek 18 saniye boyunca incelemesi ve yine 18
saniyede cizmesi istenir. Armagan’in nesneleri algilarken
beyninin hangi bolgesinde hareketlenme olduguna kafa
yoran bilim insanlari, arastirmadan 2 sene sonra bir maka-
le yayinlar. Yazilanlara gore; Armagdan’in beynindeki gorsel
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korteks, ¢izim yaparken normal bir insaninki kadar iyi calis-
maktadir. Bu da gérmeyen insanlarin gorsel hafizaya sahip
olabileceginin kanrtidir. Sanatgi bu olayla ilgili sunlar séyluyor:
“Tibbi acidan gdren insanlar herhangi bir seye baktiklari anda
beynin gorsel alaninda bir hareketlenme ve 1sik belirirmis. Be-
nim ise elimde bir sey yokken ortalik zindan, hayal glict yok.
Beyin de yapisi itibariyle elastiki. Hangi bolgeyi fazla calistirirsan
o alan genisler ve 6grenme daha fazla gerceklesir. Elime bir
sey aldigim zaman ya da onu ¢izmeye basladigim anda géren-
lerin beyninde kullandidi yer isiklaniyor, hayal gticim calisiyor
fakat gorunttlerle degil, cizgilerle. Oradakilerin deyisiyle benim
parmak uglarm goz vazifesi goriyormus.” Ressam, 1997 yilin-
da da "Gormeyenler nasil cizer?” konusuyla ilgilenen Toronto
Universitesinden Prof. Dr. John Kennedy'nin dikkatini ceker.
Ressam hakkinda bircok makale yazan Kennedy, “Sanatta,
Bilimde ve Egitimde Esref'in Onemi” adii bir yazida kendisin-
den, "DUnyada &rnegi olmayan istisnai bir yetenek. O, bize U¢
boyutlu dinyanin gérme engelliler tarafindan da resmedilebi-
lecegini gosterdi. Bizlere takip etmemiz icin yeni bir yol cizdi.
Onun karanh@r hayranlik verici.” seklinde bahseder.

1413 yilinda Gnlt mimar Filippo Brunelleschinin Uc¢ kagish
Prof. Kennedy ile birlikte italya'ya giden Armadan, 2 saat ka-
dar yapinin duvarlarini ve maketini inceler. 8 kdseden olusan
silindir seklindeki binayr tim profesyonelligini kullanarak ge-
lismis dokunma duyusuyla resmin golge, perspektif kavram-
larina uygun sekilde kagida aktaran sanatcinin bu calismasi
Discovery Channel tarafindan kayit altina alinir. Béylece sa-
natgl, ‘Uc kacish perspektifi cizen gorme engelli tek ressam’
olarak tarihe geger.

ingiliz bilim dergisi New Scientist'in “Gérmeden gérmek” bag-
ligiyla yayinlanan Gg sayfalik yazida sanatcinin resim kabiliyeti ile
beyninin nasil calistiginin yaniti aranir. “The Colors of Darkness”
isimli &dulli belgesele konu olan Armagan‘dan ayrica “The Real
Superhumans” belgeselinde ayrintili bir bicimde bahsedilir.
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"Resimle Gérmezligim Kalmadi”

Siyah camli gozligu, Teksas sapkasi ve hos sohbeti ile dergi-
mizin bu sayisina konuk ettigimiz Ressam Esref Armagan’in
engellilere, engelli yakinlarina ve tim engelli adaylarina séy-
leyecekleri de bulunuyor. Engelli birinin engelinin énce ailede
basladigini, kendine glven konusunun, ilk halledilmesi ge-
reken is oldugunu belirten sanatgl, “Anne-baba sikca ‘Sen
yapamazsin', ‘Senin yerine biz yapariz’ distncesi ile hareket
ederse, birey kendini gelistiremez ve bdyle birinden de basar
beklemek buyik haksizlik olur.” diyor.

Kendisinin gérmedigini kabul ettigi anda insanlara karsi me-
saj kaygisi tasidigini ifade eden sanatg, yaptiklarinin engelli-
lerimize gug, bes duyusu saglam ancak hicbir sey yapmayan
insanlara 6rnek olmasini istiyor. Resim sayesinde gérmezligini
ortadan kaldirdigina bir kez daha vurgu yapan sanatgi, duygu
bakimindan géren bir insandan cok daha fazlasi gérdugin
cUinkd kalpten hissettigini de ekliyor. Tipki Modigliani gibi.

2005 yilindan bu yana Ankara'da yasamini sirddren Esref
Armagan’in hem hayatina hem de sanat yasamina degindi-
gimiz yazimizda sona dogru gelirken bizler de, diinyada mil-
yonlarca gérmez insanin icinde gliinesin dogusunu-batisini,
denizi, gokytiztnd, kuslari, baliklari, kendini parmak uclarinin
yardmiyla génil gézinden gérmenin sirrna eren basaril
ressam Esref Armagan’in azminin hepimize 6rnek olmasini
temenni ediyoruz. Ayrica sohbetimiz esnasinda cizip, hediye
ettigi karakalem calismasi icin de kendisine tesekkdrlerimizi
sunuyoruz.

Not: Ressam Modigliani 6lmeden sadece birka¢ giin énce
Jeanne'nin gdzlerinin de oldugu tablosunu yapmistir.
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